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من هنا تتقدم أسرة تحرير مجلة المورد 
وباسم دار الشؤون الثقافية العامة بوافر| | : 
التعازي لذوي الفقيد ولزملاته الأساتذدة| أ 
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عتوازر المراسلة 


دار الشؤون الثقافية 
العامة الأعظمية . 
ص. ب ؛ 2077 بغداد 
جمهورية العراق 
هاتف :1:55 
فاكس ام 


كانت وما زالتمجلة ((المورد)) التراثية مرآةساطعة للمكتبة 
التراثية ترفد الباحثين بأهم البحوث والدراسات والنصوص المحققة 
والفهارس المنوعة: انها المجلة التي تطلع اليها الدارسون ليجدوا فيها ما 
يعينهم في دراساتهم. 

ان عمر هذه المجلة اكثر من ثلاثين عاما لم تتعثر في مسورتها على 
الرغم من كل الصعوبات التي مرت بالعراقء وها هي تطل علينا من 
جديد بوحهها البراق الذي عهدناه لنتزود منها النراث بأتواع معارفه: 
ادب» نقد, تاريخ فلسفة. نحو, لغة. نصوصء تراث علمي... 

وبكل اعتزازيسرْمجلة المورد دعوة باحثيها الذين واكبوا مسيرتها 
العامرة (إن شاء الله) للكتابة فيها؛ وستجدونهاء على العهد, ترحب بكل 
مشاركة تخدم تراثنا الاصيل وتضيف الى مكتبتنا ما نحن بحاجة الى 
التزؤد به من معارف جليلة. 

ان عراقنا الحر الجديد يفتح ذراعيه لابنائه ليواصلوا حياتهم 
ويحافظوا على اصالتهم وترائهم الذي هو جزء من تراث الانسانية 
الساطع في البلاد والشعوب ونحن بانتظار علمائنا واساتذتنا الافاضل 
الذين عهدنا منهم كل ججديد في !اتراث وافافه التي تواكب الدراسات 
الحديثة في العالم: اننا نهدف من خلال مجلة ((المورد)) القديمة 


. الجديدة التواصل مع كتابنا ومحبي التراث ليجدوا موردهم تعود اليهم 


من جديد بحلتها الزاهية. محافظة على كيانها ومنهجها ومتطلعة الى 


كل جديد نافع من الدراس ات يرفد تراثنا الغني ويضئ كل مجالاته 
ظ الواسحة. 


المسورذة 


بي 


تمهيد: 


عطاء الفكر الاسلامي غني ثر في 
مخثلف صنوف المعرفة؛ وقد حفظ هذا 
العطاء في اسفار كثيرة» ومجاميع كبيرة 
؛ تناقلتها الاجيال قارئة مسستفيدة 
ومضيفة.. وحينما تناوبت الكوارث؛ و 
توالت النكبات على ديار المسلمين شرقاً 
وغربا وتناوشتها أيد آثمة"'' وتفشت 
الجهالة بين الكثيرين من أبنائهاء قلت 
العناية بالموروث العلمي والأدبي؛ مما 
أذي الى ضياع جانب كبير منه أو تلفه او 
العبث به او تشويهه.!". ا 
وقد تنبه الغرب ‏ بعد نهضته - 
الى قيمة هذا التراث العظيم ونفاسته وما 
فيه من ثروة كبيرة نافعة وكنوز عظيمة 


في مختلف العلوم والمعارف» وتوجهت 
الانظار اليه وقامن حملة واسعة - 


ولاسيمامن المستشرقين ‏ لاقتنائه” 


وجمعه. واخذث ركابهم تجوب بلا 
المسلمين؛ وتجوس اراضيهم؛ بحثا عن 
أماكن وجود المخطوطات ومواضصع 
رفسودهاء واستطاع رجالهم بذكائهم 
وفطنتهم؛ وأحصيانا بحيلهم ومكائدهم 
الحصول على أجودها وأنفسها واندرهاء 
عن طريق الشسراءء أو الإهداء؛ او 
السطو.. وحملوها الى ديارهم في اوربا 
والولايات المتحدةٌ الامريكية وروسسيا.. 


واحتفظوا بها في خزائن مكاتبهم بعد" 


ترميمها وتجليدها وتنظيمها وصنع 
الفهارس لها وأ صبحدما بيمتلكون من 


عي 1 


أ. د ناظم (للي 

للا الزبية لبان . جامعة بعدا: 
تراثنا المجيد اكثر مما نملك واغزر مما 
لحتفظ به منها. 

وقد فطن اصحاب هذه المخطوطات 
- بسعد خروج الكثير من نفائسها من 
ايديهم ورحيلها عن ديارهم بطريق- 
مشروع او غير مشروع ‏ الى قيمتها 
الكبرى وفائدتها العظمى؛ وتأس فوا 
عليهاء وندموا على تفريطهم بها. ولات 
ساعة مندم. ونهدوا اليها يلمون شتات 
مابقي منهاء ويجمعون ما عل عنها 
الغرب؛ وكانت ح صيلة ذلك الجمع 
ثمالة(*) لابأس بهاء حفظوها في مكتبات 
خاصة بها كما يلأحظ ذلك في بغداد» 
والقاهرة؛ ودمشق , والرباطء وسواها 
من المدن العربية الكبيرة. 


ارود 0١4..؟‏ 


إن هذه المرحلة أفادت الب'حثين المشارقة اذ عرفتهم 
بكنوزهم التي ارتحلت عن اوطانهم واستقرت في مكثبات 
متناثرة كثيرة في ارجاء العالم شرقا وغربا" امكل للد 
وباريس. وايرلندة؛ وليبزكء وليدن؛ وبرلين, ولننغراد؛ 
وواشنطن؛ واسكوريال. وفيناء والفاتيكان” . ومن يمعن النظر 
في كتاب “تاريخ الادب العربي” لبر وكلمان؛ و"تاريخ التراث 
العربي” لفؤاد سزكين يأخذه العجب من كثرة ما خلف السلف 
من ثروة علمية وادبية كبيرة . 
ويجب ان لاننس, في هذا المجال الخزائن الكبسيرة 
الموجودة في استانتبول التي تحعتجن آلاف المخطوطات 
النفيسة؛ و لاسيما الموجودة في المكتبات الآتية : السليمانية؛ 
ونور عثمانية؛ وطوب قابي ستراي. 
وقف الباحثون على الكتب التي طبعت في أوربا!" 
تصفحوهاء واستساغوها لأنها اير قراءة من الكتب 
المستنسخة باليد؛ ولاسيما المكثوبة بخطوط رديئة؛ الى جانب 
توافرها بأعداد كبيرة؛ وأخذتهم الحمية على تراثهم الخالد بهد 
يقظتهم. وبدأوا بنشر الكتب؛ ولاسيما بعد جلب المطابع من 
الغرب: وكانت لهم طريقتان في الطبع والنشر. الاولى أخذ 
الكتب المطبوعة في الغرب واستنساخها وطبعها مثل تاريخ 
الطبري؛ ومروج الذهب للمسعوديء ووفيات الاعيان لابن 
خلكان» ومقدمة ابن خلدون , والنجوم الزاهرة» والمفصل 
لل[آمخشريء وتهذيب الأنساب للسمعاني: وعجائب المخلوقات 
للقزويني والمعارف لابن قتيبة. والطريقة الثانية طبع كتب لم 
ينشرهاالاوربيون مثل لسان العرب لابن منظورء وتاج العروس 
' للزبيدي؛ والخطط والآثار للمفريزي؛ وخزانة الادب لابن حجة 
الحموي؛ وحلبة الكميث للنواجي؛ وتزيين الاسواق في أحوال 
العشاق لداود بن عمر الانطاكي؛ وديوان الحاجري؛ وديوان 
شهاب الدين التلعفري: وديوان ابن مطروع.؛ الى جانب كتثب 


المودد 


كثيرة في التفسير والحديث والفقه.. وأغلب هذه الكتب طُبقَت 
اعتماداً على نسخة خطية واحدة بلا تعليقات وهوامش 
وفهارس تفصيلية ؛ اي بلا تحقيق علمي دقيق يتوخى الامانة 
والضبط؛ ولا تمحيص للأخبار والحوادث والأعلام؛ ومن غير 
النظر على ما طرأ عليها من تصيف وتحسريف على مر 
العصور . ش 

لقد بدأت طلائع التحقيق للتراث تظهر مع مطلع القحرن 
العشرين للميلادء حيث نجد العلأمة المرحوم احمد زكي باشا .. 
يحقق كتاب” نكث الهميان في نكت العميان” للصفدي سنة ' 
05,مم يحقق”أنساب الخيل” و”الاصنام” لابن الكلبي سنة 
11 ثم توألت المطابع باستقبال الكتب المحققة وطبعها ' 
ولاسيما بعد الثلاثينيات من القسرن المذكور؛ ومما يلاحظ ان . 
المستشرقين قلت عنايئهم بتحقفيق المخطوطات ونشرها مع 
أنهًا كثيرةٌ ومتوافرة في خزائن بلدانهم؛ ولعل ذلك يعزى الى أن .. 
هؤلاء المستشرقين قل عددهم ؛ ولم يعودوا الى المستوى الذي 
كان عليه إسلافهم او انهم استوفوا القسم الاكبر والنصيب ' 
الاوفر مما كانوا يريدون وينشدون من هذا التراث. 

إن اله:حققين المشارقة اصبحوا ماهرين؛ عارفين بأصول 
التحقيق العلمئّ ومناهجه؛ تعلموا هذا الفن الرفيع واتقنوه من 
ادامة النظر فيما حققّه الغربيون من قبلء او تعلموه وهم 
يدرسون في الجامعات الغربية؛ أو أنهم تلقوه واخذوه من 
اساتذة مستشرقين درسوا في الجامعات العربية؛ ولاسديما في 
القاهرة مثل المستشرق الالماني برجسترآسر الذي عمل استإذا 
في كلية الآداب بجامعة القاهرة سنة 1487/1١91‏ وألقى 
على طلبتها محاضرات طُبِعت فيما بعد بعنوان “اصول نقد 
النصوص ونشر الكتب “ . 

ومن الجدير بالذكر أن تحقيق النصوص والتثبت من 
صحتها لم كن بعيدة عن علمائنا وأدبائنا القدامى"'؛ قال 


المرود ‏ إاع؟ 


الدكتور شوقي ضيف: “ والواقع أنّ هذه القواعد لم تت 
اسلافنا » بل لقد بلغوا فيها من الدقّة والاحكام مالم يبلغه 
المستشرقون. ذلك انهم عنوا برواية الحديث النبوي والتحقق 
من صحته منذ الصدر الاول من تاريخهم... والدقة البالغة في 
احاطته بسياج متين في إثبات نسبته للرسول نسبة لايداخلها 
أي ريبة.. وعلى نحو ما تشددوا في رواية الحديث النبوي كذلك 
تشدد علماءً اللغة والشعر” والأمثلة على ذلك كثيرة جداأء من 
ذلك ذكر ‏ رئسيد الدين الوطواط(ت51ه) انه التمس من 
احد الفضلاء ان يرسل اليه نسخةً صحيحة من كتاب (اساس 
البلاغة) للزمخشري كي يقابل نس خته المملوءة بالتحريفات 
والتصحيفات؛ وفي هذا قال: “وقعت في يدي نسخة من كتاب 
اساس البلاغة...أرى فيها من التصحيفات ما لا أجدُ رخصة في 
إهماله؛ ومن التحريفات ما لا أصادف في ديني فسحصة في 
إغفاله. فإن تفضّل سيدنا أدام الله أيامه ‏ بانفاذ المُجلدة 
الاولى من النسخة المقروءة على الامام السعيد جار الله - 
قدس الله روحه ‏ لأقابل سقيمه بصحيحه؛ وأبالغ في تقويمه 
وتصحيحه؛ حاز مني شكرا طويل الذيل...”" , 

ويقول مثلا : داود الانطاكي في كتابه تزيين الاسواق 
معقبا على بيتين من الشعر لعبد الله بن معاوية بن عبد الله بسن 
جعفر ابن ابي طالب : 

فلست براء عيب ذي الود كلَّه 

ولابعض مافيه اذا كنت رائيا 
فعين الرّضا عن كل عيب كليلة 
كما أن عين السّخط تبدي المساويا 

ورأيت في نسخة (ولا بعض ما فيه اذا كنت راضيا ) وهي 
أليق بتحسسين الكلام لما فيها من المقابلة؛ وفي أخرى (ولا 
بعض ما فيه وان كنت رائياً) وهذا أليق بالمقام وألطف وأحسن 
دلالةُ على المقصود فيه من وفع التوهم من كونه ضعيف النظر, 


المورد | 


فإِنَهُ يقول لا أرى له عيباً مع أني صحيح النظر" " , 

إن ما عند المحققف ين في عصرنا يفوق ما عند أولئك 
الاقدمين من حيث التنظيم والتنسيق واظهار الفروق وكتابسة 
الشروج وصنع الفهارس... 

لقسد لمع في كل قطر عربي مجموعة من المحققين 
الفضلاء أجادوا كل الاجادة في تُحقيق كتب التراث ؛ وقَدّم هؤلاء 
المحققون بعلمهم الجم ؛ وإخلاصهم وأمانتهم وخبرتهم خدمة 
جليلة لأعمال السلف الصالح؛ وهم في نظرنا - افضل بكثير 
من الغرب'سيين ؛ لأنهم ‏ في الغالب ‏ يفهمون النصوص 
ويتذوقونها ويدركون خفاياها ومعضلاتها أكثر من الغربسيين» 
الى جانب الامانة العلمية؛ لذا كانت أعمائهم رصينة 
وترجيحاتهم صانبة؛ وتعليقائهم نافعة. 

ونشير هنا الى مسألة في غابة الخطورة على التراث؛ لابد 
من الانتباه إليها وفضح مرتكبيها ومحاسبستهم؛ وهي اصدار 
كتب تراثية تفتقر الى الامانة العلمية وشروط التحقيق الصحيح 
يقوم بها اناس لاخبرة لهم ولادربة ولا علمَ لهم بما يعملون: 
غايتهم الشسهرة؛ أو كسب المال على حساب جهود علمائنا 
وأدبائنا الذين خدموا اللغةٌ العربية: لغة القرآن الكريم؛ باخلاص 
وحسن نبة وغيرة. إنهم أساؤوا الى الكتب التي نشروها 
ووضعوا أسماءهم على أغلفتها؛ حبذا لو بقيت تلك اللاليم في 
أصدافها الى أن يتهيأ لها رجال أكفاءٌ غيارى يضطلعون بمهمة 
تحقيقها ويقدمون عملا متكاملاً نظيفاً خالياً من كل عيب أو خلل 
أو اضطراب.. وقد حذّر الاستاذ أحمد أمين من الناشرين الجهلة 
الذين يلهثون وراءَ المادة والظفر بالمال غير مبالين بما يُصيبْ 
التراث من ضّرر وتشويه؛ فقال:” وقد مر علينا زمان كان نشرٌ 
الكتب فيه على ايدي تجار جهلة لا يعنون فسي الموضوع الا 
بجانبه التجاري السخيف, فيكفي ان تقع في أيديهم نسخة 
مخطوطة من كتاب يظنون رواجه, فسرعان ما يطبعونه في 


المرور ‏ 0..؟ 


أيام. غير باحثين عن نسخ أخرى من هذا الكتاب نين على 
تصحيحه ولا عاهدين بطبعه على علماء ثقات يتحرون الصحة 
في طبعه؛ فيخرج الكتاب محرفاً مشوهاء اذا لم يفهم ناشر جملة 
حذفها او غير فيها وبدل» وقد يكون هو المخطيء في الفهم؛ 
المنحرف عن الصواب, لذلك خرجت أكثر الكتب المطبوعة في 
مصر محرفة مصفحة مملوءة بالاغلاط؛ إن شئت فأقرأ في “ 
العقد الفريد “ او “الحيوان” للجاحظ؛ أو “الاغاني” طبعة 
بولاق او الساسي او نحوهاء فلا تكاد تقر سطرا من غير خطأ 


28 4 0 
2 0 8 5 : اق م ) 
أو تحريف يمل منه القارئ ويضيق صدرة ' : 


ألكتاب المخطوط واخثلاف نسخه 


تبذل في الوقت الحاضر جهود كبيرة ومضنية على ايدي 
علماء وأدباء فضلاءء أيد نَحمَهُ لنشر كتب التراث الاسلامي في 
جميع الفروع الادبية والعلمية والفلسفيةٌ والدينية وفي ضوء 
قواعد سديدة؛ هذه الجهود الخليقة بكل تفدير وثناء تدل على 
الي الخالصة في شد الاواصر بيننا وبين اسلافنا. وفي تلك 
النظرات الاتية جانب من فن التحقيق لا بد من المقبلين على 
العمل في هذا الميدان الوقوف عنده؛ وهو الاختلاف أحيانا في 
نسخ الكتاب المخطوط . 

وقد يسأل سسائل من أين جاء هذا الاختلاف؟ وفيما يأتي 
الجواب: 

١‏ وقد يكون مصدرٌ الاختلاف نسخةٌ أخرى للمؤلف, فإن 
الجاحظ مثلاً ألف كتابه البيان والتبيين مرتين كما ذكر ياقوت 
الحموي؛ وقال : الثانية أصح وأجودا”' وذكر ابن النديم ان 
كتاب الخراج لأبي القاسم عبيد اله بن احمد الكلواذي له 
نسختان الاولى صنعها سنة ست وعشرين وثلاث مئة والثانية 


سنة ست وثلاثين وثلاث مئة."' كما ذكر لأبي بكر أحمد بن 


ل 


علي الرازي نسختين أولى وثانية من كتاب شرح الجامع الكبير 
لمحمد بن الحسن”'" ونس ختين أولى وثانية من كتاب الزيج 
لمحمد بن موسى الخوارزمي”"'ووضع المسعودي كتابه مروج 
الذهب سنة؟ 7" للهجرة وأعاد تصحيحه عام"7" للهجرة"' 
وقد أخرج أبو منصور الثعالبي كتابه يتيمة الد.ئر مرتين؛ 
الأولى سنة 84" للهجرة؛ والثانية سنة 4١"‏ للهجرة؛ والى 
هذا أشار صراحة فقال : “ وقد كنت تصديت لعمل ذلك في سئة 
أربع وثمانين وثلاث مئة ‏ والعمرٌُ في إقباله. والشباب بماله - 
فافتتحته باسم بعض الوزراء مجريا إياه مجرى ما يتقرب به 
أهلَ الأدب الى ذوي الأخطار والرّتبء ومقيما ثمار الورق مقام 
نثار الورق؛ وكتبته في مدة تقصر عن إعطاء الكتاب حقة 
ولاتتسعٌ لتوفيه شرطة... وحين أعرته على الأيام سصري؛ 
وأعدت فيه نظري؛ تبينت مصداق ما قرأته في بعض الكتب أن 
أول ماديدو فخ شف أبن أدم أنه لايكتب كتابا فيبيت؛ عنده ليلة 
أحب في غدها أن يزيد فيه أو ينقص منه. هذا في ليلة واحدة 
فكيف في سنين عدّة؟... فجعلت أبنيه وانقضه وازيده 
وانقصه, وامحوه وأثبته؛ وأنتسخه ثم أنسخه , وربما أفتتدسه 
ولا أختتمه.. واستمررت في تقرير هذه النس-خةٌ الأخيرة 
وتحريرها من بين النسخ الكثيرة؛ بعد أن غيرت ترتيبها: 
وجددت تبويبهاء وأعدت ترصيفها وأحكمت تأليفها. فهذه 
النسخة الآن تجمع بدائع أعيان الفضل ونجوم الأرض من أهل 
العصر.. مالم تتضمنه النسخة السائرة الأولى””". 

١‏ وكثيرا ما كان العلماء الذين يملون على تلامذتهم 
كتبهم يضيفون أحيانا في المرة الثانية أو في كل مرة تالية 
إضافات جديدة؛ ويحدث أن يحمل عنه بعض التلاميذ الرواية 
الأولى؛ ويحمل آخرون الرواية الثانية أو روايات أخرى تالية 
على ما هو معروف عن كتاب”الموطأ” للإمام مالك بن أنس» 
نه ظل يمليه على طلابه نحو أربعين سئة وهو يعدل في بعض 


دلمرود وه 


أبوابه؛ وينقح في أحاديثه: ولذلك اختلفت رواياته باختلاف 
لزمن الذي تلقوه عنه ؛ واشهر رواياته رواية يحيى بن يحيى 
لليثي الاندلسي. ورواية محمد بن الحسن الشيباني البغدادي,. 
.هما تختلفان إختلافات كثيرة. وح دث مثل هذا في كثير من 
لمصنفات التي أملاها علماء اللغة والشعر (** *) ومن خير 
لكتب التي تصور إضافات المملين وعودهم الى مايملونه 
التنقيج والتهذيب كتاب” الياقوت في اللغة “ لأبي عمر محمد 
بن عبد الواحد المعروف بالزاهد صاحب ابي العباس تعلبء فقد 
بندأ بإملائه على الطلاب بمسجد المنصور في يوم الخميس 
لبلة بقيت من المحرم سنة سث وعشرين وثلاث مئةٌ؛ ومضى 
ني الإملاء مجلسا مجلساً حتى انتهى الى آخره؛ وأخذ ثلاميذه 
د ذلك يقرؤون عليه الكتاب, وهو يزيد عليه وينقح فيه : 
:اختار من بينهم نسخة تلميذه أبي إسحاق الطبري لتكون 
قدوة الحسنة؛ وسمهها الطلاب وهو يعرضها عليه؛ وعاد 
أضاف زيادات جديدة في اثناء قراءة الكتاب عليه لثلاث بفين 
ن ذي القعدة سنة نسع وعشرين وثلاث مئة ؛ والطلاب بين 
:يه يراجعون نس خههم ويدخلون عليها كل ما يضيفه او 
صححه؛ وزاد بعد ذلك في الكتاب زيادات أخرى صمم أن تكون 
زيادات الأخيرة عليه. واجتمع الطلاب له في يوم الثلاثاء من 
مادي الاولى لسنة احدى وثلاثين وثلاث مئة؛ فاختار من 
بنهم ابا اسحاق الطبريء ليقرأ نسخته المحررة وهم من حوله 
تارضون عليها نسخهم وأعلن أن هذه هي العرضة الأخيرة 
كتاب ؛ وأملى على الطلاب في خاتمته ما صورته:” قال أبو 
لمر محمد بن عبد الواحد: هذه العرضة هي التي تفرد بها 
لاستاذ ابو اسحاق الطبري آخر عرضة اسمعها فمن روى عني 
ي هذه النسخة وهذه العرضة حرفا وليس من قولي فهو كذّاب 
لي؛ وهي من الساعة الى الساعة من قراءة أبي إسحاق على 
ائر الناس» وأنا أسمعها حرفا حرفا"'' ومثل هذا العمل نصنع 


نحن الآن حين نعيد طبع كتاب لنا نشب رناه فانا كثيرا ما ندخل ش 
عليه تنقيح'ت وتهذيبات مختلفة . وبذلك نلغي الطبعة المنقحة 
المهذبة الطبعة السابقة لها . إذ تعدُ أصح منها وأكثر دقة "" . 

"- وقد يكون الاختلاف من غير علم المؤلف؛ من ذلك ما 
لاحظه ياؤوت الحموي أن هناك اختلافاً شديداً في مفضليات 
الضبّي فقال : في بعض نسخها زيادة ونقص""' ولعل ذلك 
حدث بفعل الوراقين , 

1 وقد يكون مصدر الاختلاف مسودة ومبيضة للكتاب». 


والمسودة هي النسخة التي لم يهذبها وينقحها المؤلف» 


والمبيّضة هي الصورة الأخيرة للكتاب؛ فأبن النديم مثلاً ذكر أن 
أبا بكر محمد بن الحسن بن دريد(ت ١7*ه)‏ ألف كتابا سسماه 
“ أدب الكاتى” على غرار “ أدب الكاتب” لأبن قتيية؛ ولم 
يُحرره من المستُودة”' وذكر ابن ابي أصيبعة أن أبا بكر محمد 
ابن زكريا الرازي(ت١١7ه)‏ ألف كتابه “ الحاوي” ولم يفسح 
له الأجل أن يحرره؛ وقد جمع تلاميذه المسودات ورتبسوها 
وخرج الكاتب على ما هو عليه من الاضطراب'”' وقال ابن أبي 
أصيبعة عن كتاب”المسائل” لخنين بن إسحاق: “ إن خُنيناً 
جمع معاني هذا الكتاب في طروس ومسودات؛ بيض منها 
البعض في مدّة حياته ثم أن حبيش بن الحسن تلميذه » وابن 
اخته رتب الباقي بعده. وزاد فيه من عنده زوائد وألحقها بما 
أثبته حُنين في دستوره؛ ولذلك يوجد هذا الكتاب معنوئاً بكتاب 
المسائل لخنين بزيادات حبيش الأعسم"". وهذا القالي بدأ 
بتأليف كتابه(البارع في اللغة) وتوفي قبل أن يحرره ويخرجه 
في صيغته النهائية"''والشيء نفسه حدث لصحاح الجوهري» 
فقد توفي مؤلفه قبل أن يتم تبييضه. قال ياقوت الحموي: “ مات 
وبقي الكتاب مسوّدة غير منقحة ولا مبيّضة؛ فبيّضه أبو اسحاق 
إبراهيم بن صالح الوراق تلميذ الجوهري بعد موته, فغلط فيه 
في عدة مواضع غلطا فاحشا"”'وألف عمر بن احمد المعروف 


النرود إاحنه 


بابن العديم(ت ٠‏ 15ه) كتابه” بُغية الطلب في تاريخ حلب”””” 
وقد “ أحسن فيه ما شاء؛ ومات وبعضه مستُودة لم يبيضه” """ 
ونجد كتاب نهج البلاغة للشسريف الرضي فبعد أن انتهى منه 
وكنبت نسخ متعددة أضاف إليه زيادات وجدها أبن ابي الحديد 
بخط الشريف الرضيء فذكرها في شرحه للكتاب, ثم عَقَبْ عليها 
بقوله: “ ثم وجدنا نسخا كثيرة فيها زيادات بعد هذا الكلام؛ قيل 
إنها وجدت في نسخة كتبت في حياة الرضي ‏ رحمة الله عليه 
فأمضاها وأذن في الحاقها بالكتاب ونحن نذكر هها” *"' 

5 وقد يكون الاختلاف بسبب اختلاف الرواية . فديوان 
حسان بن ثابت مثلا توجد منه نس برواية السكري عن محمد 
ابسن حبيب الكوفي؛ وهو من الثفات الذين علوا برواية 
الدواوين القديمة. ونسخ أخرى برواية علي بن المغيرة الأثرم 
تلميذ الاصمعي وهي تضيف الى رواية السكري نحو اربعين 
قصيدة ومقطوعة. وديوان زهير ابن ابي ملمى له نسخ من 
صنع ابي العباس ثعلب ونسخ أخرى من صنع الأعلم الشتتمري 
وبينها اختلافات. وثمة دواوين بروايات مختلفة بستطيع 
الباحث ان يقف عليها بنفسه. 

١ ٠‏ ويأتي الإختلاف أحياناً من تغيير مقصود أو غير 
مقصود من بعض النساخ, يقول الدكتور الطاهر أحمد مكي” قد 
يأتي الخطأ من تحريف مقصود فيدس الناسخ على صاحسب 
المخطوطة؛ ينسب إليه أشياء وهو بريءٌ منها تحقيقا لغرض 
مذهبي و منفعة شسخصية أو إرضاء لنزعة دينية؛ وقد يريف 
نصا بأكمله. أو يغير بعض فقراته ويأتي التغيير أحياناً من جهل 
الناسخ باصول النسخ, حين يظن أن من واجبه إصلاح الأصل 
وتوضيح ما غمض منه "1" , 

يترك بعض المؤلفين فراغات في مصنفاتهم لملئها 
»٠وتشاء‏ الصدف أن تبقى هذه الفراغات . ويأتي 
بعدهم من يملؤهاء مما يؤدي الى إختلاف في النسخ . 


م 1 


1- وأحيانا يأتي الإختلاف ‏ وهو على نطاق ضيق 
من التصّرف بالنصوص المنقولة وعدم ابقائها كما هي لأس 
لاتستهويهم أو يظنون أنها غير دقيقة؛ ومن أمثلة هذا مانرا 
في كتاب الخريدة للعماد الأصبهاني في ترجمة الغزي, يقول به 
أن يورد البيتين الآئيين : 

إني لأشكو خطوبا لا أعينها 

ليبرأ الناس من لومي ومن عذلي 
كالشمع يبكي ولايدرى أعبرته 
من صحبة النار أم من فرقة العسل 
روى بعضهم من حرقة النار أو فرقة العسل محافظة على 
التجنيس اللفظي؛ وأنا أرويه صحبة النار للتشب يق 
المعنوي ”97". 

وتجد.. الاشارة الى ان بعض المغنين يغيّرون في الاشعار 
على نحو ما يتضح من الموازنة بين رواية اشعار عمر بن ابي 
ربيعة في ديوانه وما تغنّى به المغنون من شعره واوردها أبو 
الفرج الاصبهاني في كتابه الأغاني, فإننا نجدهم يبدلون في 
بعض الفاظ المقطوعات التي يلحنونهاء وقد يحذفون شطرا 
ويضعون شطرأ آخر في مكانه؛ وقد يقدمون أبياتاً ويؤخرون 
أبيااًء وقد يزيدون بيتا او بيتين في بعض المقطوعات مازجين 
بين شعر الشاعر وشعر غيره من معاصريه"'" . 
نشيرٌ الى أن من الكتب ما كثر تداوله ع" 
اسلافنا حثى أصبح شعبيا وحتى أضيف إليه بسبب شعبميئه 
زيادات مطردةٌ على توالي الازمنة؛ وهي زيادات من شأنها أن 
تجعل مخطوطاته متفاوتة تفاوتا واسعاء على نحسو ما هو 
معروف عن كتاب ألف ليلة وليلة؛ فإن القصاص أدخلوا على 
قصصه كثيراً من التغييرات"" , 


5 وأخيراً نه 


اروب .ء 


مالمراد من التحقيق؟ | 
التحقيق هو اعداد مخطوطة قديمة من تراثئنا! '' الفكري 
للطبع؛ يكون اخراجها على ما تركه مؤلفها؛ او ان تكون اقرب 
الى ما تركه عليه مؤلفها, وقد تكون أحسن مما تركه صاحبها. 
وكلمة مخطوطة تنطبق على كل كتاب كتب بخط اليد؛ 
سواء أكانت هذه اليد للمؤلف نفسه أم لأحد النساخ . 


ماالدافع الى التحقيق ؟ 

الدافع الى التحقيق» والداعي اليه؛ والمحفز له؛ هو كشف 
كنوز كتب التراث القيمة والصالحة للتربية والتعليم والتثقيف. 
ووضعها بين ايدي القراء والباحثين مستفيدين منها في بناء 
الحاضر والمستقبل بناء متيناً متواصلاًء وترك ما لافائدة منه 
ولاجدوى من تحقيقه . 

ما واجبات المحقق؟ 

تقع على عاتق المحقق الثبت واجبات كثيرة ؛ نجملها فيما 

١‏ أن يكون دقيق أ في اختيار المخطوط؛ ومتأنيا في 
ملاحظة المختار» كي يكون الكتاب صالحأ للتحقيقء ونافعاً 
للقراء والدارسين: ويأخذ طريقه الى مدارج المكتبات . 

؟- اذاوقفيع الاختيار ‏ مثلاً ‏ على كتاب معين غير 
محقق, فعلى المحقق أن يبحث في جميع: المكتبات الخاصة 
والعامة عن اكبسر عدد من نس خه المخطوطة"'' إن لم يكن 
جميعهاء ويعذر إن لم يجد غير نسخة واحدة او نسختين. 

7 أن يتأكد المحقق أن الكتاب الذي يُقبل على تحقيقه 
غير مطبوع؛ أو انه مطبوع ولكنه من غير تحقيق؛ وقد نُسعفه 
الفهارس والمعاجم المصنفة للكتب المطبوعة 7" 

4- أن يتثبث المحقق من صحة المعلومات على 


المودت ش | 2 


الصفحتين الأولى والأخيرة للمخطوطة؛ فقد تكون مضافةٌ أو 
مغشوشة أو مزورة"' كما حصل مثلاً كتاب (البرهان في وجوه 
البيان) لأبي الحسين إسحاق بن إبراهيم بن سليمان بن وهب 
الكاتب الذي طبع في المرة الاولى خطأ بعنوان” نقد النثر” 
لقدامة بن .عفر" وكما حصل ل (الرسالة العذراء في موازين 
البلاغة وأدوات الكتابة) التي طبعت مرارا على انها من تأليف 
أبي اسحاق محمد بن ابراهيم المعروف بأبن المدَبّرالمتوفى 
سنة175؟ للهجرةا"" وقد ثبت بالدليل القاطع أنها من تأليف أبي. 
اليْسر إبراهيم بن محمد بن أحمد الشيباني المولود في بغداد 
سنة”؟ 1ه والمتوفى في القيروان سنة 118 للهجرة”". 

وكذلك (التبيان في شرح ديوان المتنبي) المنسوب شرحه 
الى أبئ البقاء الغكبري المتوفى سنة5 ١١‏ للهجرة. وقد أثبتا 
الدكتور مصطفى جواد وبالادلة القاطعة أن شارحه هو عفيف 
الدين أبو الحسن علي بن عدلان الموصلي النحعوي المتوفى 
سنة 56" للهجرة”" . 

5 أن يتأكد المحقق من الخط الذي كتبت به المخطوطة 
ومقارنته بخطوط النسخ الأخرى ان وجدت ؛ وهل هي من خط 
المؤلف نفسه؟ 

وتجدر الاشارة الى ان لكل عصر سالف في الخط صورة 
خاصة تميزه؛ ويستطيع من يحسنٌ التمييز بين صور الخط عند 
أسلافنا وتطويرها الزمني ان يُعيّن تاريخ النسخة التي لم ينص 
كائبها في نهايتها على تاريخ الفراغ من كتابتها "" . 

1 أن يلاحظ المحقق تاريخ التأليف وهل ينطبق على 
حياة المؤلف ؟ 

أن يعرف نوع الورق وتاريخه؛ ومن الجدير بالذكر 
ان الكتب المكتوبة بأقلام مؤلفيها قليلة جدا ونادرة ولاسيما من 
القرنين الثاني والثالث للهجرة. أما بسعد هذين القرنين فقد 
وصلت إلينا مصنفات مكتوبة بأيدي مؤلفيها . 


المرود. عن 


4 هناك مخطوطات وصلت إلينا كتبت هي حياةٌ مؤلفيها. 
وهي ليست بخطوطهم وأنما استنسخت بإشرافهم أو بإجازة 
منهم؛ وتعدٌ مثل هذه المخطوطات نفيسة وذات قيمة كبيرة 
ومكانة جليلة في عملية التحقيق لأنها موثقة ومؤتمنة؛ ولايهم 
المحئق في هذه الحالة طبيعة الخط بقدر ما تهمه المادة او 
المحتوى. 

؟-. قد تفقد النسخة الأصلية “الأم” التي كتبها المؤلف 
بيده أو أشرف عليهاء أو أجازها ويعثر المحقق على نسخة 
كتبت عنهاء وفي هذه الحالة تكون لهذه النسخة المتبقية قوة 
النسخة الأولى. 

٠‏ قدتكون نسخة المؤلف”الأم” موجودة, ولكنها 
المسودة أو الإبرازة (الغرضة) الثانية أو الثالثة.. وفي هذه 
الحالة تكون هي المعتمدة إن لم يكن معها نسخ أخرى ء وأما اذا 
وجدت معها مخ أخرى متأخرة عن زمن المؤلف وليس 
لواحدة منها مزية الأمومة أو التفضيلء عندئذ يجتهد ويختار 
واحدة منها ويعدها أمأ ويذكر الأدلة المقسنعة لهذا الاختيار 
يستعين بالباقي للمقابلة والاستئناس والتصحيح. 


ثمة أمور لابّد من توافرها في حالة إقدام أحد الباحثين 
على تحقيق كتاب تراثي , أبرزها : 

-١‏ أن يكون على مستوى رفيع وقدر كبير من العلم 
والمعرفة"' ولااسيما في المجال الذي يعمل فيه أو الذي يريد 
أن يتخصّص فيه لكي يكون عمله دقيقا ومتكاملاً ومستوفياً 
شروط المعرفة لدى المعنيين بهذا الفن الدقيق . 

إن ا'عمل في التحقيق ليس سهلاً هيناً ‏ كما يظن بعض 
لناس - ولا دربا معبدأً لمن يسير فيه بل العكس هو الصواب: 
إنه يحتاج الى قدرة وقابلية وبصر وبصيرة الى جانب الالمام 


المودت 1 


ش الواسع بالعلم الذي يروم المرء اقتحامه , والوصول الى 
مراميه البسعيدة ب جدارة ونجاح تام, لايُغمز أو يلمز فيه من 
الآخرين بسوع , 

"- أن ينسم بالصبر والأناة. وحب التراث, ورغبة ذاتية 
مي إضافة شيء جديد من آثار السلف الى المكتبة . 

ف ايكون علدا ةقرلا سكي سس ةن 
والتحصطريف"""""""' والاختلاف والانتلاف؛ والتلفيق؛ 
والسقط. والخرم؛ والزيادة والنقفص. والتقديم والتأخير: 
والتغيير والتبديل؛ والخطأ الإملائي والنحوي والعروضي . 

؛- أن يكون عارفا بأشكال الخطوط؛ ومدادهاء وورق 
المخطوطات: قادرا على تمييز عصورهاء ومتمكناً من قراءة 
الكتابات الخالية ‏ أحيانا ‏ من التنقيط والتشكيل” ' ويجب 
ملاحظة طرائق الكتابة المشرقية والكتابة المغربيته ففي 
الأخيرة ‏ مثلاً ‏ تنقط الفاء بنقطة من أسفلها. والقاف بنقطة 
واحدة من أعلاها .. 

5 أن يكون متمكناً من فرز النسخ المخطوطة المتجمعة 
لديه وتمييز أبرزها وأتمها وأضبطها ولا سيما نسخة المؤلف 
إن وجدت المسماة ب”الام” أو نسخة قريبة من عصر المؤلف. 


جمع المخطوطات ‏ ولاسيما المتباعدة في مواقعها - 
ليس عملا سهلا وميسورأ بل هو عمل متعب وشاق ومكلف 
ماديا.. فإذا عزم أحد الباحثين على تحقيق كتاب من كتب التراث 
القيمة والمفبدة» ووجد له مثلاً ‏ نسخة منه قريبة المكان 
وغير صعبة المنال؛ فلا يصع بل لا يجوز الأكتفاء بتلك 
النسسخة وإن كانت تامة وواضحة وخالية من العيوب؛ وإنما 
يقتضي الواجب أن يببحث ويفتش في المكتبسات الخاصة 
والعامة؛ ويستقصي الأخبار شرقا وغرباً , فقد تظهرٌ له نسخةٌ 


انرود 041..ء 


يسة أو عدَةٌ نسخ. وربما نسخة المؤلف.. ولا تنفع الندامة 3 
بلامة إذا تكشفت له نسخ أخرى بعد إنجاز تحقيق الكتاب 
لبعه. وفي اعادة الطبع هدر للوقت والجهد والمال.. وقد لا 
معفه الحظ في إعادة طبع الكتاب وبذلك يبقى عمله ناقصاً أو 
بورا أو مُشوها . 

وتجدر الاشارة الى أن بعض العلماء الفضلاء والمحققين 
أجلاء ‏ مع حرصهم الشديد في الوقوف على جميع النسخ 
مخطوطة للكتاب الذين يرومون تحقيقه ‏ تفوتهم أشياء ذات 
ثير وأثر كبير في أعمالهم؛ كما يلاحظ مثلا في ديوان ابن 
نبن(شرف الدين لق المكاسين سكع ين نقبر الامششبي 
متوفى سنة ٠‏ للهجرة ) الذي حققه خليل مردم على ثماني 
مخ مخطوطة؛ فإن المرحوم عبد العزيز الميمني وقف على 
مخة تاسعة في الهند فيها اربع وثلاثون قصيدة ومقطوعة 
باتك النسخ الكتاني وقد تفتتريا ف سطلة المحم طمن 
مشق في الجزء الرابع لسنة ١555‏ والجزء الاول لسنة 
,١51‏ 

فالتحقيق ‏ اذن ‏ ليس عملا مرتجلاء أو آنيا للمناسية , 
المسابقة؛ أو اللهو ينتهي أمره بانتهاء المناسبة؛ بل هو 
هل خالدٌ خلود المكتبة؛ يبقى مع الأجيال نافعاً للدرامة 
لإفادة !... 

وهناك وسائل كثيرة وطرق شتى تس تلزم المحقق أن 
متنفدهافي جمع نسخ الكتاب الذي يروم تحقيقه بطريقفة 
يه صحيحة ودقيقة : 

- ينظر في فهارس المخطوطات في المكتبات العامة 
ملحقاتها في ديار الشرق والغرب؛ فقد يجد ‏ مثلا ‏ نسخة 
أبنة من كتب التراث في مكتبة نائية تفوق في يمتها ونفاستها 
أسخ التي حصل عليها من مكتبات قريبة . 

" يراجع المكتبات الخاصة فإذا وجد بغيته في واحدة 


منها ؛ عليه أن يسعى حثيثا للحصول عليها, واذا تعذر عليه 
بعد أن يستنفد وسائل الوقوف عليها ونيلها ‏ يشير الى ذلك في 
الدراسة التي يضهها في أول الكتاب . 

؟- يقرأ المحقق كتب الأدب العامة؛ وكتب التراجم 
الحديثة التي تُعنى بالإشارة الى المخطوطات مثل : تاريخ آداب 
اللفة العربية لجرجي زيدان(ت4١5١م)‏ وتاريخ الأدب العربي 
لكارل بروكلمان(ت555١م)‏ والأعلام لخير الدين الزركليإت 
5م  )‏ معجم المؤلفين لعمر رضا كحالة؛ وتاريخ التراث 
العربي لفؤاد سزكين. ودائرة المعارف الإسلامية ... 

يلاحظ الدراسات المكتوبة في سيرة العلماء والادباء 
ومقدّمات الكتب المحققة؛ فإنها في الغالب ‏ تشير الى الكتب 
المخطوطة لأصحابها . 

5 وأخيرأ يسأل الخبراء بالمخطوطات ويُراسلهم 
ويستفس رمن أمناء المكتبات ولاشيما الثي لم تُصَنع لها 
فهارس.. ش 


من ماطلبات التحقيق ومستلزماته وقوف الباحث بنفسه 
وبرؤيته على نسخ الكتاب الخطيّة الذي يتصدى لتحقيقه؛ 
ووضعه بن أدي القرا؛ أي يذهب الى المكبت التي تح نفظ 
بهذه النسخ؛ ويسافر الى الاماكن التي تحتجنْ المخطوطات. 
وهذا مطلب ‏ كما هو معروف ‏ صعدء 598 
فى ننه :وق تشاع التسوين ف بل هذ المشيلة :تقول 
مشكلة؛ لأن المخطوطات هاجرت في غفلة من الزمن الى أماكن 
كثيرة ومواقع بعيدة يتعذر الوصول الى قسم منهاء ويكلف 
الرحيل إليها مبالغ طائلة ... 

ومن الأفضل أن تكون مصورات نسخ الكتاب بين يدي 
المحقق؛ أ يمتلكهاء ويستطيع الحصول عليها بنشسه من 


المرود أاحدب؟ 


المكتبات القريبة الموجودة داخل بلده, وبوساطة المكاتبة من 
المكتبات التي تقع خارج بلده: وقد يحصل عليها المحقق 
بوساطة الأضدقاء الذاهبين الى البلدان التي تحتفظ مكتبائها 
بالمخطوطات أو المقيمين بها . 
والمخطوطات المصورة تكون على نوعين : رقمسائق7'" 
(ماكروفلم 1160111117 ) ؛ ومصورة على ورق. ولكل حجم 
زايا وفوائد؛ فالنوع الاول اي الرقائق(المايكروفلم) سهل 
الحمل والنقل والوصول وزهيد الثمن؛ وباستطاعة المحقق 
تكبيره في بلده على اوراق في وقت قصير . وإذا لم يكبر على 
اوراق فأن القراءة فيه صعبة؛ لأن الصفحات مصغرة جدا . 
. لايمكن للعين رؤية مافيها إلا بواسطة جهاز قارئ(68306) 
يوجد في المكتبات التي تُعني بالمخطوطات؛ وهو يقوم بتكبير 
الصفحات بالحجم الطبيعي وبشكل واضج للعيان. 
ومن عيوب(المايكروفلم) إنه متعب للبصر ومقلق في 
حالة عدم وجود آله القراءة: أو أن الآلة فيها عطب أو التيار 
الكهربائي منقطع؛ ومن مساوئه إنه معرض للتلف. وكذلك لا 
يستطيع المحقق مقابلة النسخة المعتمدة أي “الام” مع النسخ 
الأخرى في وقت واحد, إذ تكون المقابلة على إنفراد؛ كلما تَمْتَ 
واحدة؛ عاد المنقق إلى الأخرى أي الثانية ثم الثالثة وهكذا... 
ومع كل هذه المساوئ والعيوب. فهو وسيلة المضطر في 
حالة عدم وجود أجهزة للتصوير على الورق؛ أو أن الوقت 
يدرك المحقق ولا مجال للانتظار. 
وتجدر الإشارة الى أن هناك بطاقات شفافة مصورة من 
مادةٌ الفلم نفسه تسمى مايكروفيش (8167011618 ) تحوى 
صفحات مصغرة مرتبة أفقيا او عمودياء وهي بإحجام مختلفة 
أكثرها شيوعاً بحجم(؟*0) أو (1*4) بوصة؛ وقد يستوعب 
المايكروفيش عددأ من الصفحات : تصل في بعض الأحيان الى 


.6 صفحة . 


وهناك نوع آخر من المايكروفيش يدعسسيارة 
الثر افيش (©7011]-انا ) يحوي صوراأ متناهية في الصارير 0 
حيث تتسع البطاقة ذات الحجم المماثل للمايكروفيش الريير 
حوالي "٠٠٠١‏ صفحة”" دفق 

كما أن هناك بطاقة المايكرو أبيك (29116م0 0مآلابى 
ولكنها ليست شفافة؛ أي معتمة: ومن مزاياها التصوير علبي( 
وجهي البطاقة وتكون بقياسات مختلفة. أما النوع الثاني فإئ.ر ١‏ 
مصور على أوراق وهو مريح للقراءة والمقابلة والاستخدية _ 
في أي وقت يريده المحفقء, ويستطيع تجليده وترقيمه كول 
يصبح كالكتاب القائم بذاته؛ ومع ذلك فهو لايرقى الى المستو. إل 
الذي عليه المخطوط الأصلي المكتوب بقلم صاحبه أو بيد أح , 
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بعد أن يستوثق المحقق من صحَة نسخ الكتاب وكمم . 
وشبلافتها عن الست والتزوير ولتلفيق" "بدا لاي 
يفحضها ريسسجلت ومو رقروها بلممان قبل باعي “* 
بالاحرى استنساخ واحدة منها وهي الأم ‏ الملاحظات ا 
والايجابية عن كل واحدة منهاء وحينما يكتب وصفاً للنس ” 
المخطوطة بعد إنجاز التحقيق يذكر النسخ التي لم سكا" 
الحصول عليها أو الوصول اليهاء ويبين عذره العلمي المقبو”” 
والمشفوع بأدلة مقنعة كي يبعد عن نفسه الملامة أو النقا 
ويُزيل من نفوس القراء والدارسين الشبهات . ّ 

إذا قرأ المحقق النسخ المتوافرة من الكتاب ووجد لسة' 
بخط المؤلف السام و 
الأم. واذالم يجد مثل هذه النسخة فعليه أن؛ يبحث عن أم أخر: 
كد ل التي تقربها بطي وإنراكة من للست 
الأصلية؛ ويثبت بالأدلة القاطعة والشواهد المقنعة السبب 7 
ملد ع١‏ هذه النسخة ويفضلها على غيرها ويعذها أوثة 


العرب 


اسسهارة أخرى: أن يقتنع بنفسه أولا بأنها أحسن النسخ 
صغفررردها وأصلحها للأمومة؛ ويقنع القراء ثانيا بهذا الاختيار أو 
د النشيل أو الانتقاء.. ويبقى القارئ في شك إذا كانت حجة 
دق غير قوية؛ كما يلاحظ في كتاب(الأدلة الرسميّة في 
0 الحربية) فإنَ له نسختين: الأولى بخط مؤلفه محمد بن 
د علبي(ت84/اه) والثانية بخط محمد بن إمام الفقيرء وقد 
ي فإنبد المحقق الثانية وجعلها أما , قائلاً: ((ولم استعن في 
تخديؤفيق بالنسخة الأولى التي هي بخط المؤلف؛ لأن خط 
م4 كولف ضعيف... ومع ذلك قابلت الكتاب بعد تحقيقه اعثمادا 
مطوي النسخة الثانية منه التي هي بخط الخطاط محمد بن إمام 
أحزير, بالنسخة الأولى التي هي ب خط المؤلف؛ فلم أجد بين 
سختين اختلافا ؛ ووجدت النسختين متطابقتين”"' (( 
وبعد اختيار المحقق النسخة الأم والاطمئنان إليها كليا؛ لا 
0 " وضع النسخ الأخرى أمامه للبحث عن الصفات الجامعة 
اصفات المفرقة لها فإذا وجد نسسختين أو أكثر أخوات 
وي شلبهات في الصفات وتختلف عن نس ختين أخريين أو أكثر 
مينئذ تكون لديه مجموعتان وقد يصبسح لديه أكثر من 
سوعتين؛ كل مجموعة تسمى “أسرة” ولكل أسرة صفاتها 
. زاياها تختلف عن الأسرة الأخرىء ويس تطيع المحقق أن 
لد سبب الاختلاف "". 
إن تقسيم النسسخ الى مجموعتين أو اكثر يمسهل على 
حث العمل ويوفر له الوقت ويبعده عن الوقوع في الخطأ أو 
._فباع بين نسخ كثيرة قد تتجاوز أحيانا العشر أو العشرين . 


أذن: 


هخ الزيادات في النسخ الخطية 


يجد المحقق أحياناً زيادات هنا وهناك حينما يكون للكتاب 


3-5 
, بر من مخطوطة واحدة ؛ ولكي يصبح عمله دقيقا وقريبا مما 
أركه المؤلف عليه أن يتنبه الى ما يأتي : 


المودد | 0 


١‏ إذا اقتنع كل الاقتناع أن الزيادات سببها المؤلف نفسه 
عندئذ يمكنه أن يدخلها في متن الكتاب ويشير في الهوامش 
إليها . 

إذا لم يكن متأكدأ من أنها صادرة عن المؤلف نفسه 
فمن المستحسن الاحتفاظ بها وتثبيتها في الهوامش مع ذكر 


. المواضع التى نقلها منهاء ولاايصح التفريط بها وأهمالها إلا اذا 


تأكد كل التأكد أنها غير مجدية أو أنها مخلة بجوهر الكتاب 


1 
الدَ لتحفيق على اكثر من مخطوطة 


إذاتم .عت لدى المحقق - بعد استنفار طاقته الفٌُصوى في 
البحث والتقصي والتفتيش ‏ نسخ كثيرة مخطوطة لكتاب عزم 
على تحقيقه فلايصحٌ أن يختار منها ما يشاء ويترك ماايشاء؛ 
وإنما الصواب والأحسن أن يتخذها كلها أساسا للنقابلة بعد 


اختيار النسخة الأم؛ ويبعد الرديئة جد والمرتبكة والمشوشة 
التي أصا بها التغيير أو التلاعب أو الطمس الكثير.. ولا يرجع 
إليها إلا إذا استدعت الضرورة القصوى للاستئناس بشيء 
معين خامره الشك فيه أو استعصى عليه معرفته. 

وتجدر الإشارة إلى أن كثيراً من الكتب المخطوطة أفيد 
منها على مر الأيام وكرّ السنين من مؤّلفين آخرين ونقلوا عنها 
؛ واقتبسوا منهاء ويقتضي الواجب مراجعة هذه الكتب وأخذ ما 
ورد فيها من جمل وفقرات وأبيات شسعرية وكتابتها في دفتر 
خاص أو جذاذات خاصة:؛ فهي تنفع في المقابلة» وتؤدي خدمة 
في سد نقص أو إصلاح خلل أو تصويب خطأء أو تقويم عبارة.. 
فإ هذه النصوص بمثابة أجزاء أو اقسام من نسخ أخرى . 

ويتبادرٌ هنا السؤال الآتي: ماالعمل بالمخطوطة التي 
يتخذها المحقق أمأء أو أساساً بين نسخ أخرى؟ نقول : بدءأ 
يقوم المحقق بقراءة المخطوطة الأساس للمرة الأولى للإلمام 


المرود إكي- 


بجوها وعالمها وصفاتها وطبيعة كتابتها وطريقة رسم حروفها 
وتشكيلها .. ويُحدد أبرز مشكلاتهاء وأهم سلبياتها؛ كي يستطيع 
توفير ما يحتاج اليه قبل استنساخها”'' والمباشرة بتحقيقها.. 
ويفضل أن تَقيْد هذه الأمؤر في جذاذات خاصة للرجوع إليها في 
وت الحاجة؛ ويمكن كتابتها أيضأ على صفحات المخطوطة 
' سورة بالقلم الرصاص اذا كانت ملك المحق ق. وكذلك 
يستطيع أن يؤشر على بعض الأشياء في حواشي الصفحات أو 
هوامشها؛ وهذه القراءة ستحدد الصورة التي سيقدمها ويعدها 
للتحقيق ثم الطبع. 

والقراءة الثانية تكون مع الكثابة على أوراق كبيرة أو 
دفتر من الحجم الكبير مع مراعاة رسم الحروف على ماهو 
عليه الآن؛ وتثبيت علامات الترقيم؛ ووضع الحرف(أ) أو 
الحرف(ب) بعد كل صفحة منقولة من المخطوطة؛ وحصره بين 
قوسين صغيرين أو بعد خط أو خطين مائلين للدلالة على أن (أ) 
وجه الصفحة و(ب) ظهر الصفحصة ومنهم من يس تخدم 
الحرف (و) للدلالة على الوجه و (ظ) للدلالة على الظهر؛ ومع 
هذين الحرفين توضع أرقام الصفحات. فيكتب(١أ):‏ (١ب).‏ 
(؟أ)("ب). أو (١و)»‏ (١ظ).؛‏ ("و)(!ظ) ... وهكذا تتسلمسسل 
الصفحات الى نهاية مخطوطة الكتاب . 

ولا بذ من ترك مسافة كافية في الجزء الأسفل من 
الصفحات للمقابلة والترجيحات والتصويبات وشرح المبهم من 
الكلمات والتعريف بالأعلام والأماكن والمصطلحات والإشارة 
الى الايات والاحاديث والأشعار وسواها مما يحتاج الى إبانة 
وتوضيح وكشف , 

ولاايصح للمحقق أن يضيف أشياء لا توجد في الاصل إلا 
اذا اقتضت الضرورة الفصوى: وكذلك لايق له ان يغير أو 
يبدل أو يحذف شيئا مما كتبه المؤلف حفاظا على الروح العلمية 
والامانة الواجبة في التراث: إلا إذا كان أمرا فيه خطأ واضح. 


المودد “د ]| ١‏ 


ووهم ظاهر حينئذ يشار الى ذلك في الهامش؛ وكذلك لا يجوزا 
التقديم والتأخير» والترتيب على خلاف الأصلء؛ فمثلا ديوا, 
شعر مرتب على الأغراضء فلاايصح أن يغيرالى القسوافي | 
بالعكس او يجعل على الأحداث التاريخية.. وبعبارة موجزة 
يجب أن يبقى الكتاب على الترتيب الذي وضعه المصنف. وأ! 
يغير الى شكل آخر كما فعل أحدهم مثلاً في لسان العرب لأب, 
منظور في إحدى طبعاته في بيروت. : 

إن النسخة الأساس أو الأم التي نقلها المحقق على أوراة 
خاصة هي التي يجري عليها التحفيق وما يتب عه من تعلية 
وتعقيب وتصحيح ومقابلة مع نسخ أخرى, فأذا وجد المحقَه 
نقصاأ أو طمسا نقله من النسخ الأخرى ووضعه بين معقوفتي 
أو عْضَاتينَ[ ] وأشار اليه في الهامش... وعليه أن يعطي لك 
نسخة رمز ؛ وإذا ورد خلاف بين الأصل والنسسخ الأخرى ف 
كلمة أو عبارة فإنه أمام طريقتين. ومثال على ذلك قول الشاع 
ابي اسماعيل الحسين بن علي الطغر 1ن 1 

فيم الاقامة بالزوراء لاسكني 

بها ولاناقتي فيها ولاجملي 

نجد الاختلاف في عبارة (لاسكني) حيث وردث في عد 
من النسخ( لاوطني)؛ في هذه الحالة نضع رقمأ على العبارة || 
في آخر البيت ونشير في الهامش الى الاخئلاف فنقول : 

ت١,ق.‏ ل: لاوطني . وهذه الرموز تعني ؛ تونسر 
الاولى: القاهرة؛ لندن : 

والطر.قة الثانية تكون على الوجه الآتي : 

بت 1غ ك» كاء لن: لاسكني 

ت١ءقءل؛‏ لاوطني 

والرموز الاولى تعني : بيروت,ء تونس الثانية؛ راغم 
باشاء الاسكوريال؛ كاشف الغطاء, ليننغراد. 

ومثل قول أبي المظفر الأبيورذي7") 


ارود ايبا؟ 


تأملت ربع المالكية بالحمى 
فأذريت دمعي والركائب وقّف 
و: ربع العامرية. 
د سء وءق» صء. ع ع: باللوى , 
والرموز تعني: و : باريس, د: خد ابخش, 


س: الأسكوريال الثانية . 
ق: طوب قابي سرايء» ص: أصفية. ح: المتحف 


ومثل قول ابن النبيه المصري""" 

أفديه إن حفظ الهوى أو ضيّعا 
ملك الفؤاد فما عسى أن أصنّها 

د؛ حفظ الوفا. مت: أن يصنعا . 

الرمز (د) يعني المتحف البريطاني الثالث و(مت) يعني 
المتحف البريطاني الثاني . 

ويختلف المحققون في وضع الأرقام في المئن؛ فمنهم من 
يضع رقماً على كل كلمة ويشير اليها في الهامش لتوضيحها أو 
تصحيحها أو بيان اختلافها مع النسخ الأخرى. ومنهم من يضع 
رقما على آخر البيت الشعري أو الجملة أو الفقرة التامة المعنى 
يقابله رقم في الهامش يندرج تحته كل ما يراد شرحه وهذا ما 
يذهب إليه الكثيرون. 


التحقيق على مخطوطة واحدة 

وصلت إلينا مخطوطات لكتب نفيسة بنسخة واحدة فريدة 
لكل واحد منها؛ والتحقسيق على مخطوطة وحيدة عمل بالغ 
الصعوبة ومحفوف بالمتاعب؛ وهناك من يُقبل على هذا العمل 
لأنه يرى نشر الكتاب المفيد ‏ على عيوبه ‏ خيرأ من بقائه 
مخطوطا ومتروكاً في زاوية لاينتفع به أحد؛ وكما يقال: ما 


المواد 000600 ل] ا 


لايدرك كله لايُترك جلّه. ومثال على ذلك كتاب (تكملة إكمال 
الإكمال) لأبن الصابوني الذي حققه الدكتور مصطفى جواد. 
وديوان 'صريع الغواني” الذي حققه الدكتور سامي الدهان, 
وكتاب"الدبارات” للشابشتي الذي حقفقه كوركيس عواد. 
وكتاب” شفاء القلوب في مناقب بني أيوب" الذي حققه كانئب 
هذا البحث . ش 

إن النسخة الوحيدة التي لا أخت لها تُرهق المحقق 
وتحمله أعباء كبيرة ومضنية ولااسيما إذا كانت كثيرة 
التصحيف والتحريف والخطأ, أو رديئة الخط أو مصابة 
بالرطوبة أو الخرم أو الستّقط.. وعكس ذلك إذا كانت اللدمخة 
الفريدة تامة وجيدة؛ فإنّها تقلل جهد المحقق وتعفيه من النظر 
إلى نسخ أخرى.. 

وإذا وجد للكتاب نس خة مختصرة , فإنها مفيدة ونافعة 
ومعينة في حل مشكلات كثيرة كما هي الحال في كتاب “ طبقات 
الشعراء” لابن المعتزء فقد وصلت إلينا نسخة كاملة وأخرى 
مختصرة.. وتكون الفائدةٌ أكبر إذا وصل للكتاب شرح .. 

إن أول واجب يقوم به المحقق قراءة المخطوطة اليتيمة 
بدقة وانعام نظر وروية للوقوف على مشكلاتها. والتعرف على 
طريقة رمسم حروفهاء والتمرس على أسلوبها. والإلمام 
بالموضوع الذي تعالجه.. ويمكن للمحقق أن يمسك بالقلم 
الرصاص ويؤشئر على الأمور التي تلفت نظره وتعينه في 
المرحلة اللاحقة . 

بعد القراءة الدقيقة المتأنية يبدأ المحقق بنقل المخطوطة 
بنفسه ألى أوراق كبيرة أو دفتر كبيرء أي يكتبها بخطه كي يكون 
في ازاء الدسكلات وجها لوجه؛ ولايصج الاتكال على ش]خص 
آخر مهما كانت منزلته العلمية إلأأفي الضرورة القصوى.. 
ويستحسن عند النقل الاحتفاظ بأقرب صورة الى النسخة 
المنقول عنها ويفضل كتابتها بين سطر وآخر وترك هامش 


دلروو أعد؟ 


مناسب من كل جهة؛ ولاسيما من اليمين والأسفل. 
بعد الانتهاء من كتابة ما جاء في المخطوطة يقوم المحقق 
بتثبيت ما يأني في صفحات خاصة واضعا لها عنوانات مناسبة 


١‏ وصف المخطوطة كما رآاها بنفشسه من حيث عدد 
الصفحات وحجم الصفحة الواحدة؛ ونوع الخط : والعصر الذي 
كتبث فيه والمكتبة التي يمتلكها الشسسخص أو الدولة 
والمعلومات التي تَعْرفُه بالمخطوطة.. ولا بأس من ذكر وصف 
المخطوطة كما وردت في فهرس المكتبة التي صورت منها . 

" ملاحظة القضايا البارزة التى تميز المخطوطةً من 
حيث رسم الحروف. فيقول مثلاً: الكاف كذاء والضاد والظاء 
كذاء ومشكول كذا أو يقول :خطأ كذا.. مع إيراد أمثلة كافية 
وتسجيل ما يراه خاصاً به ليضيفه الى التعزيف بالمخطوط. 

"' كتابة خلاصة مشكلات المخطوطة من حيث النقص 
والعيب والخرم والرطوبة والتصحيف والتحريف . وما شابه 
ذلك..., ش 

4- استخراج الايات والأحاديث والا عار والأمثال 
والأعلام والأماكن والمصطلحات؛ وما الى ذلك من أمور تحتاج 
الى نعريف وايضاح. والأفضل نقلها الى جذاذات للرجوع الى 
مظانها والتعريف بها والوقوف على معانيها .. 

5 جمع ما جاء في الكتب الأخرى من نصوص - إن 
وجدت -امنقولة من المنخطوطة المرشحة للتحقيق: فهى نافعة 
وتحل أحيانا مشكلاتث مستعصية . 

5 تسجيل معلومات عن سيرة مؤلف الكتاب. 

بعد القراءة الكشفية الدقيقة والاشارة الى القضابا البارزة 
وتقييد ما يحتاج الى شرح وابانة وجمع المعلومات الكافية عن 
المخطوطة؛ يبدأ المحقق بضبط النص ابتداءٌ من الصفحة 
الأولى؛ وإذا صادفته كلمة غير مقروءة؛ فلا بد من وضعها بين 


المواد وود ]| 01 


زاويتين حادتين <> أو قوسين( ) أو عضادتين [ ] والإشارة 
في الهامش بقوله: كذا في الأصل. وبعضهم يترك فراغا في 
المتن ويشير في الهامش الى الكلمة غير المقروءة عسى أن 
يهتدي اليها أحد الباحثين أو احد اصحاب الخبرة بالمخطوطات, . 
ويحق له أن يكتبها صحيحة إذا وجدها في نص منقول في كتاب 
آخر ويشير في الهامش الى ذلك وإذا اقتضت الضرورة زيادة لم 
تكن موجودة في الأصل فعليه حصرها بين قوسين أو عضادئين 
ويقول في الهامش: “ زيادة يقتضيها السياق , ولايصح المعنى 
إلا بذكرها” ولا بد من التنبيه على التصحيف والتحريف والخطأ 
وكل ما يخالف المعنى الصحيح. 

أما بالنسبة لخط النسخة ورسم حروفها فإنَ المحقق أمام 
أمرين » إما أن يتركها كما هي ويشير في الهامش الى ذلك؛ أو 
يذكر في المقدمة أنه يستعمل كتابة بعض الكلماث كذا وكذا.. مع 
إيراد أمثلة على ذلك: مثل كتابة إسحصاق: إسعق؛ 
سليمان:سليمن. حارث:.حرث. ثلائة:ثلثة .. أو أن يغيرها 
ويكتبها كما تكتب الآن وهذا أفضل .. 

ولابد من وضع أرقام متسلسلة لأوراق المخطوطة مع 
الحرفين( أ.ب) أو (وء ظ) في كل ورقة . 

ويأتي المحقق بعد ذلك إلى الأمور التي تحتاج الى تعليق 
أو تعريف أو شرح فيضع لها أرقاماً في المتن؛ ويوضح 
المطلوب في الهوامش نقلا من الجذاذات التي هيأها للآيات 
والأحاديث والأعلام والأماكن والأمثال والأشعار والمصطلحات 
وسواها.. 

يعود المحقق الى قراءة الكتاب للمرة الأخيرة ويتأكد من 
ضبط النص وتمامه؛ وصحة المعلومات التي نقلها الى 
الهوامش ونسلسل الأرقام ويكرر النظر في الامور الطامسسة أو 
الغامضة أو المحرفة لعلّه يهتدي الى أصلها الصحيج بعد إلمامه 
بطبسيعة الكتاب ومراجعته الكثيرة للكتب الأخرى المؤلفة في 


ارود _إلى.» 


الموضوع نفسه. 


عمل المدثق بعد تحقيق النص 


بعد إتمام تحقيق النص بسصورة كاملة كتابةً وضبطا 
وتعليقا يبدأ المحقق بتنفيذ ما يأتي: 

١‏ كتابة مقدمة مناسبة حسب طبسيعة الكتاب ونوعه 
وحجمه يذكر فيها اسباب اختياره:وكيفية الحصول عليه 
سواء نسخة واحدة كان أم نسخا عدة. 

" التعريف بمؤلف الكتاب بصورة موجزة . 

"- التعريف بالكتاب المحقق من حيث موضوعه 
وأهميته وفائدته ومكانته بين مؤلفات أخرى في الموضوع 
نفسه؛ وما قاله الآخرون: ويكون مختصرا أيضا . 

؛- وصف نسخ الكتاب المخطوطة التي تَيُِسرت له منها 
من حيث صفاتها ومزاياها وخطوطها وأحجامها وأوراقها 
وتواريخها وأماكن وجودها. وميزة مخطوطة عن أخرى ممع 
إيراد صورة لصفحة أو أكثر من كل واحدة منهاء والأفضل أن 
تكون الصفحة الأولى والأخيرة . 

5 الإشارة الى التعليقات والتعقيبات والسماعات 
. والتمليكات والقراءات وماشابه ذلك. " 

١‏ التحدث عن عمله, ومنهجه في التحقيق وما اجتهد 
وما أضاف.. 

الإشارة الى الرموز التي استعملها للمخطوطات أو 
الاختصارات!") 

وضع الفهارس والملاحسق في نهاية الكتاب حسسب 
طبيعة موضوع الكتاب وهي مفيدة؛ ولايصع التفريط بها”". 


ا م 


نرشد المحقق الى ما يأتي: 
١‏ ينبغي ان يضبط ما يجب ضبطه؛ أي ما يخطئٌ الآخرون 
في نطقه وإعرابه؛ ولايصح الإفراط في التشكيل؛ ولاسيما 


الألفاظ المدِ مورة المعروفة. 
١‏ السير على مبدأ واحد في وضع الأرقسام والأقواس 
والإشارات والنجمات.. 


" العناية بعلامات الترقيم بين أجزاء الكلام؛ لتمييز بعضه 
من بعضء أو لتنويع الصوت عند القراءة , ذلك أن القسراءة 
السليمة تعتمهُ ‏ إلى حذ كبير - على علامات الترقيم وتعد هي 
وعلامات الشكل ركنين مهمين من أركان الكتابة . 

أنظر مثلاً الى النص الآتي؛ ومكانة غلامات الترقيم 
فيه:"روي عن أمير المؤمنين أبي بكر الصديق ‏ رضي الله 
عنه ‏ أنه نظر الى رجل يبيع ثوباء فقال له: أتبيعٌ الثوب؟ قال 
لاعافاك |0 قال: لقد غلمتم لو تتعلمون. قل لا .وعافاك 
ايل"". 

لقد استخدم القدماء عددا من علامات الترقفيم ابرزها: 
الدائرة(0) وأحياناً يخرجون من وسطها خطأ منج نياً يتجه 
يسار ثم ينعطف نحو اليمين ما يشبه الميم المائلة(0)أو دائرة 
يقطعها خط مائل ١‏ ) أو دائرتان متداخلتان( ) . 

إنّ علامات الترقيم كثيرة في الوقت الحاضر أبرزها: 
النقطة(.) والفاصلة(:) والفاصلة المنفسوطة!(؛) وعلامة 
التعجب(!) وعلامة الاستفهام(؟) والنقصطتان الواحدة فوق 
الاخرى(:) والخط أو الشرطة المعترضة( - - ) وعلامة 
الحسذف(...) والقوسان( ) أو العضادتان[ ] أو القوسان 
المزهران " * , 


البرود اكنيه 


- يُكره اختصار صيغة الصلاة والسلام على الرسول صلى 
الله عليه وسلم . قال ابن جماعة” ولا تختصر الصلاة في 
الكتاب ولو وقعت في السطر مرارأ كما يفعل بعض المحررين 
المتخلفين؛ فيكتب (صلع) او (صلم) أو (صلعم )وكل ذلك غير 
لانق بحقه صلى عليه وسملم'”" . 
5 يستحسن أن تكتب الهوامش بحروف أصغر من المتن 
توفيراً للورق وتمبيزأ من أصل الكتاب. ويستحسن كذلك أن 
تكتب الفهارس بعمودين , 
1 يفضل وضع الأرقام في الهوامش متسلس لة خير من 
جمعها في نهاية الموضوع أو الكتاب؛ كي يكون القارئ وجها 
لوجه مع الشرح والتعليق والأختلاف وما شابه ذلك. 
/اس لا يصح إثقمال الهامش بشسروح وتعليقات كثيرة فوق 
المطلوب بحيث تتعب القارئ في ايجاد مايريده كما يلاحظ ‏ 
مثلا- في كتاب "تاريخ إربل” لابن المستوفي الذي وصل الينا 
منه الجزء الثاني من أصل أربعة أجزاء , إذ جعل المحقق 
“المئن” في نصف مجلد؛ والهوامش والتعليقات في مجلد 
ونصف المجلدا"" . 
يستحسن فصل الاعداد ٠‏ مثل ثلاث مئة بدلا من ثلاثمائة 
وتسع مئة بدلامن تسعمائة.. لكي لايخطيء القارئ في 
5- يفضل ان تكتب عنوانات الابواب والفصول بحروف اكبعر 
من حروف النص . 
٠‏ يفضل ان تؤْخد رموز النسخ المعتمدة في التحقفيق من 
اسم المؤلف, أو اسم المكتبة التي وجدت فيها , أو البلد الذي 
فيه المكتبة. 
لابأس أن يستدرك المحقق على نفسه في نهاية الكتاب 
مافاته أو زل فيه قلمه .. وفي ذلك فضيلة , وخير له وللكتاب. 
- على المحقق أن يتنبه الى ما يصيب المخطوطة ‏ احياناً 


- من تزييف في اسم المؤلف ؛ او اسم الكتاب. أو تاريخ 
النسخ... ويأتي هذا الأمر من جهل قارئ في مخطوطة سقط 
عنوانها أو انطمس , فيثبت ما يعتقده صحيحاً 
التزييف تعمدأ لغرض في نفس القارئ أو مالك المخطوطة. 
اس يضع المؤلفون القدامى إشارات في مصنفاتهم؛ لابد , 
للمحقسق ان يعرفهاء فهناك من يضع ثلاث نقاط تحت 
الحرف(س) أو سينا صغيرة(سس) لكيلا يختلف بالشسين؛ أو 
حاء صغير” تحت الحاء المهملة. ومنهم من يضع على المهمل 
همزة صغيرة(ء) أو خطا صغيرا(-) أو علامة شبيهة بالرقم 
(1) ومنهم من يضع الشدّة تحت الحرف إذا كانت مقرونة 
بالكسرة؛ وتجدر الإشارة الى أن الشسدَة عند المغاربة 


...وقديأتي 


كالعدد(). 

- لابد ان يكون المحقق دقيقا في قواعد الإملاء وضبطه 
ولاسيما ما يتصل بالوصل والفصل والحروفف الشمسية 
والقمرية؛ ورسم الهمزات؛ وما يكتب بالظاء... ويمكن أن يجد 
ضالته في الكتب التي تتناول هذه الضوابط ليتقي الخطأ ويأمن 
الزلل.. وحسب المحقق أيضا المعجمات فهي خير معين 
وأصدق دليل في الوقوف على الصواب. 
6 على المحقق أن يعرف أن أهل المشرق يختلفون عن 
أهل المغرب في ترئيب الحروف" افهو عد المشارفة كلاق 
(أبات ث جح غدذر ز س ش ص ض طظع غ فق كلم 
ن هو ي ) وعند المغاربة ( أب ت ث ج حخد ذرز طظك 
ل مون ص ض ع غ ف ق س ش ه و لاي ). 
يجب أن تكون للمحقق خبرة في رسم الارقام”'' فهي ترد 


أحيانا بالصورة الآنية: 


* عل هه‎ “ 1 ١ 
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ثمة تعريفات من المستحسن معرفتها . وهي : 

١‏ التمريض(التضبيب): علامة شبيهة بالصاد الممدودة 
(ص) توضع فوق الكلمة او العهارة للدلالة على وجود خطأ 
فيها أو نقص أو تحريف وقد نقلها الناسخ كما هي . 
" التعقيبة: كلمة توضع في نهاية الصفحة اليمنى من جهة 
اليسار, وتعاد في أول الصفحة التالية للدلالة على عدم وجود 
شيء ساقط و لتحاشي التباس صفحات الكتاب . 
" اللخق: خط على شكل قوس متجه نحو الحاشية ( )» 
ويفضل الى جهة اليمين . يوضع لإثبات ساقط. قال الإمام 
الشافعيس رضي الله عنه _ “ أذا رأيت الكتاب فيه إلحاق أو 
. إصلاح فاشهد له بالصحة "' ويتبعونه أحيانا بكلمة “صح” 
أو كلمة “ رجع “ 

الاختزال: هو اختصار صيغ الاخبار والتحديث؛ مثل(أنا) 


بدل(أخبرنا) و(ثنا) بدل (حدثنا) و(الخ) بدل الى آخره و(اه). 


بدل (انتهى) 0 . 
5_التلفيق: هو أن يج يجمع المؤلف وجوها وطرقا مختلفة 
فينتقل من قراءة الى أخرى وهذا لايصح ولايقبل في عمل 


التحقيق الدقيق والأمين . 

١ ٠‏ الكشط: هو سلخ الورق بسكين ونحوها؛ ويعبر عنه 
ب(البشر) وب(الحك)» وقد كان مكروها"" . 

المحو: هو الإزالة بغير سلمٌ إن أمكن وهو أولى من 
الكشط . 

5 الضرب: إذا أخطأ الناسخ في كلمة أو عبارة ضرب عليها؛ 
أي شطبهاء وكتب الصواب بعدها أو فوقها. ويفضل ‏ كما 
يقول أبو محمد الحسن بن عبد الرحمن الرامهرمزي: أن 


١ 555959555 


لايُطمس المضروب عليه. بل بُخط فوقه خط جيد بين يدل على 
إبطاله, ويقرأ من تحته ما خط عليه”' وكان بعض الكتاب 
يجعل مكان الخط نقطا متتالية ؛ وبعضهم يجمع بين الخط 
والنقط . 
4- السقط: هو الواقع من الكتابة ويكون حرفا أو كلمة أو 
جملة أو بيت شعرياء ويحدث في الغالب من السهو أو انتقال 
النظر::. 
٠‏ الصُواب: قد يرى الناسسخ أو القارئ كلمات مخطوءة 
فيكتب في الهامش: الصواب كذا ؛ واذا رأى فروقاً مع نسخة 
أو نسخ أخررى يكتبها في الهامش والى جوارها كلمة “نسخة” 
أو “ نسخ” مثل البيت الآني في احدى مخطوطات ديوان الملك 
الأمجد مجد الدين الايوبي المتوفى سنة 578 للهجرة 7" , 
جلب الحنين اليّما أهدتهُ من 
أنفاس ذياك العبير الفائح 

كتب الناسخ في الهامش” النافح” وفوقها كلمة "نسغ” : 
أي نسخ أخرى 
١‏ الهامش: حاشية الكتاب؛ وكان القدامى يتركون 
فراغات” عن يمين الكتاب وشماله وأعلاه وأسفله على نسب 
معتدلة؛ وان تكون رؤوس السطور وأواخرها مساوية؛ فإنه 
متى خر ج ب:.ضها عن بعض قبحت وفسدت”!"" , 
١٠_الإبرازة(العرضة)‏ : تستخدم بدلا من الطبعة:؛ فيقال 
الإبرازة الأولىء والإبرازة الثانية.. فمثلا لكتاب”عجائب 
المخلوقات” لأبي يحيى زكريا بن محمد الانصاري القزويني 
المتوفى سنة ١87‏ للهجرة أربع إبرازات؛ ولكتاب”عيون 
الأنباء في طبقات الأطباء” لابن أبي أصيبعة المتوفى سنة 
للهجرة إبرازتان الأولى سنة 51٠‏ قات 
زيادات قبيل وفاته . 
١7‏ المؤتلف والمختلف ا 


ارود )|4.؟ 


“فن جليل يقبح جهله بأهل العلم ‏ لاسيما أهل الحديث ‏ ومن 
ام يعرف كثر خطؤه ويفضع بين أهله *!" . 

والمؤتلف هو تشابه وأنتلاف بين كلمتين مع اختلاف في 
الشكل مثل: خمام وحْمّام؛ وسنلام وسلام.. أو اختلاف في 
الإعجام مثل : نحلة ونخلة؛ وخذام وحذام أو تقارب في رسم 


الحروف مثل : مزهد ومزهر .. أما المختلف فلا بقع القسارئ 
فيه محتارا لبيانه ووضوحه . 
؟ 1١‏ أل التصحيف والتحريف ؛ وقد عني بهما الدارسون القدامى 


وألغوا فيهما كتباًء قال أبو القاسم الكلاعي: “ يجب على الكاتب 
أن يتحفظة من التصحيف ويحترز من اللحسن والتحسريف”" 
فهما يحدثان مشكلات كثيرة ولاسيما إذا كان المتحسدث أو 
لكاتب جاهلا أو قليل المعرفة بعلوم اللغة العربسية وآدابسها. 
ومثال على ذلك » قال أحمد حسن الزيات: مسمعت أن شيخاً 
ضعيف البصر قرأ قول الرسول - صلّى الله عليه وسلم ‏ “ 
المؤ من كيْسَ قَطنْ”فصخفها: المُؤسن كيس فُطن وراع 
يحملها على التشبيه فيقول : معناه أن المؤمن أبيض القلب 
كالقطن”" . 

والتصحيف والتحريف يحدثان ‏ أحيانا ‏ بيد المحقمق 
المتعجل؛ فيبدل مايراه بسما يستحس نه ويظنه أقسرب الى 
الصواب فيخطأ من حيث أراد الصواب, ومثال على ذلك ما ورد 


في “تاريخ إربل” في ترجمة الشيخ أبي عبد الله الحسين بن ' 


باخل” ورد إربل وكان مقيما بعلي في دار القاضي أبي العباس 
أحمد بن أحمد أبن منعة ' فغيّر المحقق كلمة “عليّة” ووضع 
بدلا عنها” قبسة”ظنا منه أن كلمة عليّة خطأ مع انها هي 
الصواب ويراد بها الغرفة الصغيرة التي تكون في الطابسق 
العلوي من الدار ”' . وفي ترجمة أبي الحسن علي بن عثمان 
البوهرزي يغير المحقق كلمة “الغلية” الى “ العلبة “ فهو 
يتحدث عن ضيف بات عنده معروف بكثرة الأكل ‏ فقال “ أنه 


المويخ_-_ للم 


قال فد جعت فقلت: عندك في العلية رْطَبُ” وفي الترجمة 


نفسها يقول: “فصعدت الغلية” بغيرها المحقق الى “ففقدت 
العلة” 1 


وجاء في (ديوان المعاني) لأبي هلال العسسكري في 
موضوع البُخل” روى الجاحظ أن فلانا كان يُقئرُ إحسدى عينيه 
ويقول: إن النظر بهما في زمن واحد من المترف””" . غير 
المحقق كلمة[بُقتر) وهي صحيحة بسمعنى يُضليق الى (يقَيْ) 
وأشار في الهامش الى ذلك . 


وورد في (التاريخ الباهر في الدولة الاتابكية) لابن الأثير: 
" سار مجد الدين أبو بكر بن الداية الى سنجار.. فنزل بظاهر 


البلد وألقى نفسه على محفور صغير من شدَة التعب” 7" قال 


المحقق في الهامش: ' والأصوب أن يقال حفر صغير, والحفر 
بالتحريك هو التراب المخرج من الشيء المحفور” ولم يلم أن 
المحفور والمحفورة هو البساط في اللهجة الموصلية "" . 
والتصحيف هو اختلاف في تنقيط الحروف, مثال عسلى 
ذلك ؛ قال ابن خلكان في ترجمة عمرو بن عبيد بسن 
باب: “اسم جَده ساب بباءين موحدتين بينهمبا 
ألف, وإنما قيدته لأنه يتصحف الى ناب" ! 
ومثال آخرء أورد ابن هشام البيست الآتي لمعن بن 
أوس: 
أعلمه الرماية كل يوم 
فلما اشتدُ ساعذه رماني 
وعلق عليه بقوله: “استدٌ بالسين المهملة؛ من المتداد. ومن 
أعجمها فقد صَّدّف “7" , 
اما الشريف الرضي فيقول: 
بالسين؛ والأول أقوى وأظهر (أشتد) لأن اشتداد العضد بمعنى 


“ ويروى : استد ساعده 


مت ب ني لحف الكخرة 
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القوة تمكن اليد من السيطرة وتّعينها على البسسطة وهذا من 
عجيب الكلاه”"" , 

والتحريف هو تغيير شكل الحروف ورسمها مثل : الدال 
واللام والراء والنون والزاي قال ابن حجر العسقلاني مفرقاً 
بين التصحيف والتحريف: “ أن كانت المخالفةبتغير حرف أو 
حروف مع بقاء صورة الخط في السياق فإن كان ذلك بالنسبة 
الى النقط فالمصحّف وإن كان بالنسبة الى الشكل فالمحرف"". 

ويعود التصحيف والتحريف أحسيانا الى النسّاخ, وبُعد 
بعضهم عن الأمانة والحرص الدقيق فيما يكتبون. ورداءة 
الخط عند بعضهم الآخر وصعوبة قراءته” حيث لايهتم الناس 
بصحة النسخ التي يستنسخونها “ 7" . 
5 اس السماع: والإجازة؛ والتمليك: وهي في الفالب تثبت في 
أوائل المخطوطات أو أواخرها وتعدُ صورة من صور التوثيق 
.. وتساعد أحياناً على تورخة المخطوط في حالة خلوه منه . 

والسماع قراءةٌ الكتاب المخطوط على عالم من العلماء 
الذين لهم شهرتهم ومكانتهم في عصرهم.؛ وعادة يذكر اسمه 
واسم السامع والقدر المسموع من الكتاب وتاريخ السماع. 

ويراد بالاجازة رواية كتاب أو قراءته أو نسخه؛ وفي 
الغالب يقيد اسم المجيز وأسم الكتاب وعدد أجزائه؛ ونوع 
الإجازة . 

أما التمليك فهو +*بارة عن اسم الشخص الذي تملك 
المخطوط بالشراء أو الإهداء؛ ويذكر معه أحيانا التاريخ . 

ويجد المحقق أحياناً على الصفحة الأولى أو الاخيرة 
عبارات أو ابياتاً شعرية لا علاقة لها بالكثاب المخطوط؛ وقد 
تكون مفيدة ؛ فالسيوطي يح دثنا - مثلا . في كتابه المزهر 
قول بعضهم : “كان لأبي علي القالي”"' نسخة من الجمهرة 
بخط مؤلفها؛ وكان قد أعطي بها ثلاث مئة مثقال فأبى ؛ 
فأشتدْت به الحاجة فباعها بأربعين مثقالاء وكتب عليها هذه 


لبي م 


الأبيات : ٠‏ 
أنست بها عشرين عاما وبعتها 
١‏ وقد طال وجدي بعدها وحنيني 
وما كان ظني أنني سأبيعها 
ولو خلدتني في السّجون ديوني 
ولكن لعجز وافتقار وصبية 
صغفار عليهم تستسهل شؤوني 
فقلت ولم أملك سوابق عبرتي 
مقالة مكو الفؤاد حزين: 
(وقد تخرج الحاجات يا أم مالك 
كرائعٌ من رب بهن حنين) 
قال : فأرسلها الذي أشتراها وأرسل معها أربعين دينارا 
أخرى ٠‏ رحمهم الله" 
قال السيوطي: “”وجدت هذه الحكاية مكتوبة بخط القاضي 
مجد الدين الفيروز آبادي صاحب القاموس على ظهر نسخة 
من الغباب للصفاني ونقلها من خطه تلميذه أبو حامد محمد بن 
الضياء الحنفي ونقلئها من خطه “7”" . 


مراجع نافعة في التحقيق 

١‏ أصول نقذ النصوص ونشر الكتب: المستشرق الألماني 
برجستراسر . أعده وقدم له الدكتور محمد حمدي البكري. 
مطبعة دار الكتب ‏ القاهرة 1555؛ وطبعة أخرى ‏ نهضة 
مصر القاهرة ؟985١, ١‏ 

"١‏ أمالي الدكثور مصطفى جواد في فن تحقيق النصوص: 
إعداد وتعليق عبد الوهاب محمد علي العدواني. مجلة المورد 
- العدد الأول 1١51/1‏ , 

"' تحقيق التراث: لم. عبد الهادي الفضلي ‏ جدة ١1981‏ . 

4 تحقيق التراث العربي: منهجه وتطوره : عبد المجيد دياب 


إلمرود اكب» 


ْ القاهرة 19585, 

5 تحقيق ترائنا الأدبي: د. شوقي ضيف . مجلة المجلة - 
مصر ‏ العدد ٠١١‏ مايو (ايار) 19565 . 

5 تحقيق المخطوطات الشرغية : د. محيي هلال السرحان 
_بغداد .١9584‏ | 

تحقيق النصوص ونشرها: عبد السلام محمد هارون. له 
عدة طبعات أولها بالقاهرة ١9854‏ . 

4 تحقيق النصوص بين المنهج والاجتهاد؛ د. حسام سعيد 
النعيمي. دار الحكمة للطباعة والنشر - الموصل ١15١‏ . 

4 التطبيق العلمي لمنهج البحث الادبي: د. رشيد عبد 
الرحمن العبيدي ‏ بغداد /1941 . 

٠‏ قواعد تحقبق المخطوطات: د. صلاح الدين المنجد. 
مطبعة الأمان ‏ بيروت ١91١‏ . 

١‏ مبادئ لفهم التراث: محمد إبراهيم الشيبان. مكتبة دار 
الهداية ‏ الكويت987١‏ . ظ 

محاضرات في تحقيق النصوص ؛ الاستاذ هلال ناجي . 
دار الغرب الاسلامي ‏ بيروت ١1914‏ . 

١ *‏ المخطوط العربى منذ نشأته الى آخر القرن الرابع 
الهجري : د. عبد الستار الحلوجي ‏ الرياض ١11/8‏ . 

؛ ١‏ مناهج تحقيق التراث بين القدامى والمحصدئين؛ د. 
رمضان عبد التواب, مطبعة المدئي ‏ بيروت ١185‏ . 

6 مناهج العلماء المسلمين في البحث / د. فرانتز 
روزنثال. دار الثقافة بيروت ”1987. 

5 منهج البحث الأدبي : د. علي جواد الطاهر . مطبعة 
العاني ‏ بغداد 191١‏ . 

.منهج تحقيق النصوص ونشرها : د. نوري حمودي 
القيسي؛ د. سامي مكي العاني . مطبعة المعارف ‏ بغداد 


هباون 


"١ المواد.لز‎ 


)١‏ مثل ما فعله الاسبان بعد سقوط غرناطة سنة 1441م آخر معقل من معاقل 
المسلمين في : 'ندلس بزعامة فردينائد وزوجته إيزابيلاء فانهم أحرقوا كثيرا من 
المخطوطات؛ حتى ان القسيس خمنيث جمع آلاف الكتب الاسلامية في ساحة باب 1 
الرملة في غرئاطة واشعلها . 

ومثل ما فعله القرئج حينما أجتاجوا ديار الشام سنة ١ذهه‏ فإنهم أحرقوا 
مكتبة طرابلس وكانت تضم كنوزأً من المعرفة. جمعت بجهود جبارة قيل كان فيها 
منة ناسخ لكتابة الكنب» وقد قدر عدد الكتب الموجودة فيها ب ثلاث سنئيين كتاب ( 
ينظر: الحروب الصليبية لانتوني وست؛ ترجمة شكري محمود نديم ‏ بغداد 
لاكةاء ص1858١)‏ وينظر :(من تاريخ طرابلس الحضاري) للدكتور عمر تدمري 
-لبنان 1381ء)ص518. 
(١)ينظر‏ : تراثنا بين ماض وحاضر: د. بنت الشاطيء. دار المعرف ‏ القاهرة 
11ءص"” ؛ ومابعدها. 
(؟) ينظر:" فهارس المخطوطات العربية في العالم”تأليف كوركيس عوادء 
الكويت 15844: وخزائن الكتب العربية في الخافقين؛ تأليف فيليب دي طرازي؛ 
نشر دار المعارف اللبنانية سنة ١94/8‏ . 
(؛)ينظر : معجم المطبوعات العربية والمعربة ليوسف أليان سركيس. 
مطبعةسركيس - القاهرة .١1574‏ وأكتفاء القنوع بما هو مطبوع من أثشهر 
التآليف الغربية في المطابع الشرقفية والغربية تأليف أدوارد فنديك. مطبعة 
الهلال, القاهرة 1845 . 
(ه)ينظر : مناهج تحقيق التراث بين القدامى والمحدثين: د. رمضان عبد التواب 
مطبعة المدني ‏ القاهرة 5 ص". ومناهج المسلمين في البحسث الغلمي د. 
فرانتز روزنثال. دار الثقافة ‏ بيروت13587١.ص74‏ . 
(1) مجلة المجلة ؛ مصر , العدد 3٠١١‏ سئة 5 :»: مقال بعئوان (تحقيق ترائنا 
الأذدبي) ص 4 . ش 6 
(؟) مجموعة رسائل رشيد الدين أبي بكرمحمد بن محمد البلخي الشهير (الوطواط) ٠‏ 
مطبعة المعارف ‏ القاهرةٌ , اهب 517/1 . 
(4) تزيين الاسواق: دإود الأنطاكي. نشر دار همد ومحيو ‏ بيروت؟/1؟15؛ 
ص ؟15. ويئظر ختلاف نسبة البيتين في شعر عبد الله بن معاوية , تحقيق عبد 
الحميد الراضي ‏ بيروث 15157.ص١5‏ . 
(؟) ينظر التقديم الذي كتبه أحمد أمين لكتاب(أخبار أبي تمام) للصولي. دار الآفاق 
الحديثة ‏ بيروت .198٠0‏ 
وينظر في عبث الناشسرين لتراثنا في بحث الدكتور عبد الوهاب محمد علي 
العدواني (مقدمة في تحقيقي النصوص). . مجلة اداب الرافدين ؛ كلية الاداب ؛ جامعة 


المرود آنا 


ع 
1 


الموصل لمسئة 1١9485‏ . 

. 71/115117 معجم الأدباء ؛ تحقيق مرجليوث  مصر‎ )٠١( 

,1 الفهرست,. المطبعة الرحمانية  القاهرة /14١1ه. .ص89‎ )١١( 
ص؟؟؟.‎ .تسرهفلا)١1(‎ 

(9١)الفهرست.‏ ص؟8” . 

(4١)الاندية‏ الادبية في العصر العباسي : علي محمد هاشم. دار الآفاق العربية ‏ 
بيروت 1985,ءص 07ا5, 

)١0(‏ يتيمة الدهر: أبو منصور الثعالبي. تحقيق محيي الدين عبد الحميد . مطبعة 
السعادة ‏ القاهرة ١7/1١1585‏ , 1 
)١1(‏ ينظر : الفهرست ص7١١,‏ ومقال الدكتور شوقي ضيف: تحقيق ترائنا الأدبي 
ص .١‏ 

. ٠١ص‎ . ينظر: تحقيق تراثنا الأذدبي‎ )١17( 

(18) معجم الأدياء , ١177/9‏ , 

. الفهرست؛. ص؟2؟‎ )١9( 

. 545/1 1981 عيون الانباء. مطبعة الإقبال بيروت‎ )٠١( 

. ١١1/5 عيون الانباء‎ )١١( 

(19) ينظر: طبقات اللغويين والنحويين للزبيدي. مطبعة السعادة ‏ مصر, +5 ,١5‏ 


--< © ص7١‏ 5. حقق البارع هاشم الطهان . 


سم 


. معجم الأدياء ؟/553‎ )١9( 

158٠ عيون التواريخ لابن شاكر الكتبي. دار الحرية للطباعة بغداد‎ )١4( 
اليف‎ 

(19) شرج نهج البلاغة, دار الفكر ‏ بيروت 01585 7٠١/4‏ . 

(11)دراسة في مصادر الأدب . طبع دار المعارف بمصر 1587. ص27 . 
(11)خريدة القصر وجريدة العصر المطبعة الهاشمية ‏ دمشق ,,//١1588‏ 
(8؟) ينظر : تحقيق تراثنا الأدبي , ص4١.‏ 

(11)نفسه .ص17 . 

(؟) المراد بالثراث ؛ هو التراث الفكري المتمثل في الآثار المكتوبة الموروثة التي 
حفظها التاريخ كاملة او مبتورة فوصلت إلينا . وليست هناك حدود لتاريخ أي تراث 
كان . فكل ماخلفه المؤلف من انتاج فكري بعد حياته طالت تلك الحياة او قصرت يعد 
تراثا فكريا(التراث العربي: عبد السلام هارون ‏ بيروت د. ت؛ ص4) . 

(1؟) وضح الاستاذ المحقق هلال ناجي خطورة الاعتماد على النسخة الواحدة في 
كتابه (محاضرات فِي تحقيق النصوص. دار الغرب الاسلامي ‏ بيروت14؟5١)‏ 
ص 327-77 , 

(؟") طبع في القاهرة سنئة ١571‏ بتحقيق الذكتور طه حسين وعبد الحميد العبادي 
ثم ظهر كاملا ومصححاً عنوائه في بغداد سنة ١5117‏ بتحقيق الدكتور احمد مطلوب 
والدكتورة خديجة الحديثي. وطبعة أخرى في القاهرة سنة ١4179‏ بتحقيق الدكتور 
حفني محمد شرف . 


(؟؟إنشرها لأول مرة الاستاذ محمد كرد على ضمن (رسائل البلغاء) وتابعه فى ذلك 


المواد_ _ لس 


الاكتور زكي مبارك(571١‏ مطبعة دار الكتب المصرية) والاستاذ محمد زكي صفوت 
فى (جمهرة رسائل العرب في العصور العربية الزاهرة) طبعة القاهرة؟571١‏ . 
(4*) ينظر :(مصادر صناعة الكتاب ة) للدكنور علي جواد الطاهر (الموسوعة 
الصغيرة) بغداده 145 ص8١٠‏ -. 1١١‏ نقلا من بحث للاكتور محفمود على مكي 
بعنوان (حول تحقيق مؤلف الرسالة العذراء) المنسوبة لابراهيم بن المدبر. 

(5 ؟) مجلة المجمع العلمي العربي بدمشق. المجلد ؟ ١‏ لسنة ١911‏ . 

(1") ينظر : تحقيق ترائنا الأدبي. ص7١‏ . 

(1*) بنظر : في منهج تحقيق المخطوطات, تأليف مطابع الطرابيشي؛ مطبغة دار 
الفكر .دمشق ”9587١.,ص١”‏ , 

(58) ينظر : “التنبيه على حدوث التصحيف” لحمزة بن الحسن الأصبهاني . تحقيق 
الشيخ محمد حسن آل ياسين ‏ بفداد ؟1571. أو بتحقيق أسعد طلس دمشق 
8_.و"شرح مايقع فيه التصحيف والتحريف” لابي أحمد الحسن ابن عبد الله 
العسكري , تحقيق عبد العزيز أحمد ‏ القاهرة .١1577‏ 

(4؟) من الكتب الجيدة في رسم الخطوط” المطالع النصرية” للشيخ نصر الهوريني 
بولق #لاكلاه.ء 

(٠؛‏ )للمحقق هلال ناجي ارجوزة في 57" بيتا بعنوان (موضحة الطريق الى صُوى 
مناهج التحقيق) وهي تعد متنا علميا نافع للحفظ والاستشهاد في قواعد تحقفيق 
النصوص التراثية( مجلة المورد. العدد العاشر ‏ المجلد الخامس عشر 1885 , 
(١؛)الرقائق:‏ شريط فلمي يحوي صورا مصغرة مختلفة القياسات والأطوال إذ يصل 
الى "١‏ ترا وقد يحوي )8٠٠0-14.-0(‏ صفحة تبعاأ لحجم الكتاب المصور . 

(41) ينظر : الأباروحة والكتاب: تأليف إبليا نور هارمن؛ وأيان مونتين. ترجمة 
وائق عباس الدايني ‏ بغداد ١544‏ ص 154 ١/5‏ , 

(؟4) تنظر ؛ “ محاضرات في تحقيق النصوص" للاستاذ هلال ناجي ص 511 . 
(4 4 )الأدلة الرسمية في التعابي الحربية : محمد بن منكلي . تحقيق اللواء الركن 
محمود شيت خطاب . مطبعة المجمع العلمي العراقي ‏ بغداد 14/8١3.ص!١/.‏ 

(5 4 )ومثال جيد على ذلك (ديوان الأرجاني تحقيق الدكثور محمد قاسم مصطفى . 
منشورات وزارة الثقافة والاعلام ‏ بغداد 1915 .31١9 88/١‏ 

(11) قال الصولي في نسخ الكتاب: أن بنسغ الشيءْ الشيء فيجيء بسمثله غير 
مخالف له. يقول: نسخت كتابك لم اغادر منه حرفاً؛ وفي الفرآن(إنا كنا لستنسخما 
كنتم تعملون) ؛ أدب الكتاب؛ ص؟ ١7‏ . 

(7؟) ديوإن الطغرائي. دارالحرية للطباعة ‏ بغداد 141/1 ص 5٠0١‏ , 

(48) ديوان الابيوردي. مطبهة زيد بن ثابت - دمشق 1514, 708/79 . 

(44) ديوان ابن النبيه . دار الفكر ‏ بيروت 14594 ص ١45‏ . 

(30) الاختصارات كثيرة انظرها في كتاب (العلامات والرموز عند المؤلفين العرب) 
للدكتور حسين : ي محفوظ ‏ بغداد 1954 . 

(01) ينظر:تحقيق النصوص ونشرها , تأليف عبد السلام هارون؛ القاهرة ١579‏ 
ص425-85. وقواعد تحقيق المخطوطات للدكثور صلاح الدين المنجد. بيروت 
وو ص7 5؟. ومنهج تحقيق النصوص للدكتور نوري حمودي القيسي والدكتور 


١ انبرو‎ 


أكننع 


سامي مكى العاني ‏ بقداد 1418, ص ١815‏ . 
(57) العقد الفريد: ابن غبد ربه . القافرة 01585 5/١‏ . 

(*0)تذكرة السامع والمتكلم. ص ١76‏ . 

(4 5) طبع بتحقيق سامي الصقار . بغداد ١98‏ (توجد مصورته في مكتبستي من 
جستر بيتي في دبلن بأيرلندة رقم ١5+‏ 1 ) . 

(20)ينظر: دراسة في مصادر الأدب: د الطاهر أحمد مكى, القاهرة ١445‏ ص ١ه‏ 


(1 )ينظر : الارقام العربية. مولدها ؛ نشأتهاء تطورها للشيخ محمد حسن آل باسين 
مطبعة المجمع العلمي العراقي ‏ بغداد 1945 

(00) تُذكرةٌ السامع والمتكلم ص١18١‏ . 

(08) تنظر علاماث الاختصار في (دراسة في مصادر الأدب) ص 71-1٠5‏ . 
والمخطوط العربي منذ نشاته إلى آخر الفرن الرايع الهجري : د. عبد الستار 
الحلوجي ‏ الرياض 518١1.ص ١78‏ . 

(01) ينظر : تذكرةٌ السامع والمتكلم . ص7 ١5‏ . 

(١٠)بنظر:‏ المخطوط العربي . ص18 نقلا عن (المحدث الفاصل بسين الراوي 
والداعي) للرامهومزي. مخطوط دار الكتب المصرية ‏ رقم؟ ) مصطلج ص ١64‏ 


(١١)دبوان‏ الملك الأمجد. بتحقيقنا . مطبعة وزارة الارقاف - بسكداد 21541 
ص؟7١١, ٠‏ 

)1١(‏ الاقتضاب في شرع أدب الكتاب: ابن السيد البطليوسبسي. تحقسيق تمد الله 
البستاني. المطبعة الأدبية ‏ بيروت 11١١‏ ص358. 

(17إندريب الراوي في شرع تقسريب النواوى: السيوطي. المطبعة الخبرية - 
القاهرة 1 اه ؟/ا11؟. 1 ١‏ 
(4١)إحكام‏ صئعة الكلام : أبو القاسم الكلاعي. دار الثقافة بيروت1511١؛‏ 
ص#؟١.‏ ' 
(18) في أصول الادب : أحمد حمسن الزيات . مطبعة لجنة التأليف والترجعة والنشر 
- القاهرة 1578 11/١‏ . 

(11) تاربخ إربل: ابن المستوفي. تحقيق سامي الصقار بغداد 158/ ,57/١‏ 
)١1(‏ ديوان المعاني: أبو هلال العسكري. مكتبة القدسي ‏ القاهرةٌ ؟1*81اه ,: 
الخفكت. 

(18)التاريغ الباهر في الدولة الأتابكية؛ ابن الاثير؛ تحقيق عبد القادر أحمد طليمات؛ 
دار الكنب الحديثة ‏ القاهرة ١1517‏ , ص15 , 

(14)أورد الامستاذ هلال ناجي أمثلة كثيرة عن التصحسيف والتحريف في كتابثه 
(محاضرات في تحقيق النصوص) ص ١1744١‏ . 

()وفيات الأعيان: ابن خلكان. تحقيق الدكتور إحسان عباس. مطبعة دار صلار ‏ 
بيروت ١/اول‏ 117/9, 

(11)تخليص الشواهد وتلخيص الفوالد : ابن هشام الانصاري. تحقسيق الدكتور 
عباس مصطفى الصالحي ه بيروت 1585ا.ص١)‏ . 


المودد 552-95-2 1 


(11)تلخيص البيان في مجازات القران : الشريف الرضي. مكتبة النهضة العربية. 
طاء اماارص١١17.‏ 

( )شرح نخبة الفكر: ابن حجر العسقلاني ‏ مصر !1" اقساص؟؟ , 

(4 7 )تحقيق ما للهند من مقولة مقبولة في العفل او مرذ ولة: البيروني - لندن 
/اخخامء ص١١‏ . 

(5؛) وقع تحريف في الاسم والصواب إنه ابوالحسن تلي بن أحمد المغالي المتوفى 
سنة8 ؛ ؛ه . ينظر: وفيات الأعيان ١7/5‏ ”؛ والمخطوط العربي١8١.‏ 

(6) المزهر في علوم اللغة: السيوطي , دار احياء الكتب العربسية؛ د.ت. ,48/١‏ 
ويقال إن الذي اثستراها ثم أعادها مع المبلغ المضاف هن الدنانير هو الشريف 
المرتضى (ينظر: عبقرية الشريف الرضي للدكتور زكي مبارك 1١7/١‏ ). 


* القول بان ما بفي عندنا من مخطوطات في القاهرة ودمشق والرباط وبغداد هو 
(ثمالة) غير صحيح, مخطوطات مكتبة المتحف ببغداد وحدها مانة الف مخطوط - 
المورد ع . 

* *ورامبور وكوبنهاجن . 

**" مثال ذلك كتاب (الخيل) للاصمعي. فنشره المستشرق هافنز ونشره المرحوم 
نوري القيمسي قد اعتمدنا مخطوطة بالاستالة متاخرةٌ مجهولة الناسغ أملافا 
الاصمعي بلاستد رواية , وقد اعاد نشره هلال ناجي معثشدأ مخطوطة قسديمة قدا .. 
املاه الاصمغي برواية متصلة السندية تحتفظ بها خزانة الظاهربة بدمشق مؤرخة 
برواية محمد علي بن اسحاق خازن دار العلم ببفداد. صححت كثيرا من اوهام الطبعة 
الاولى - فالاختا":. في الرواية او في وقت الاملاء ‏ المورد- . 

*** * طبع (بغية الطلب) او ما بفي منه في احد عشر مجلدا بتحقيق د. سهيل زكار 
وصدر اول اجزائه فى'دمشق ١108‏ هف ١5448‏ وانتهى طبه في العام ذاته. 
وخصص الاخير للفهارس بورد 

**” *'* مثال ذلك مخطوطة كتاب “ العقود" للمقريزي في غوطا ؛ وهي بخطه ‏ 
المورد - 

****** وابرزها في هذا العدد؛ معجم التراث العربي المطبوع لمحمد عيمسي 
صالحية ‏ القاهرة معهد المخطوطات ‏ المورد-, ش 
*** ** تراجع فِي هذا الصدد” محاضرات الندوات المفتوحة  “‏ ندوة منهجية 
تحقيق النصوص ‏ مطبوعات المجمع العلمي العراقفي  ١5515‏ (ص١»-١١)‏ 
بعنوان “ تحقيق المخطوط وتوثيق نسبته الى مصنفه - المورد” , 

ومن اجود ما يرجع اليه في هذا الباب كتاب “التصحيف والتحصريف" 
تأليف د.سمير كجو ‏ دمشق ‏ 1188. والفصل الذي عقدهد. محسمود الطناحي 
بحت عنوان " النصحيف والتحريف” في كتابه "مدخل الى تاريخ نشر التراث العربي 
" الفاهرة 1١9484‏ الموردك. 


ارود 06..» 


الاذة لل شم اليقيز 


حظي الشاعر أبو الطيب أحمد بن الحسين المتتبي  1١١(‏ 
5ه ) بعناية الباحثين القدامى والمحدثين؛ الذين تناولوا 
بدراساتهم الجوانب المختلفة مما يتصل بحيائه وشعره؛ 
وخاضة بناء قصيدتة ولغته الشبعرية وانتداعة المعاقي 
وتأثيره'"'؛ وكثر مناصروه كما كثر خصومه. فكان من ثمرة 
ذلك أن وضع الناقد الكبير عبمد العزيز الجرجاني كتابه 
(انوساطة بين المتنبي وخصومه) في محاولة نقدية بارعة 
الات الشاعو: 

وظل المتنبي ملء السمع والبصرء ومحسور الكثير من 
الدراسات الأدبية حتى يومنا هذا.. ولكن هل قيل فيه وفي 
شعره كل شيء؟ أليسث هناك محطات أخر يمكن الوقوف 
_ عندها والحديث عنها؟ إن الحقيقة الأدبية تظل تؤكد أن مجال 
القول ما يزال مفتوحا أمام الدارسين لإضافة ما يمكن إضافته 
من رأي قد يكون حلقة من حلقات الدرس الشعري في ديوانه؛ 
وربما تكون الخائمة الشعرية عنده من الموضوعات التي لم 
تل الوقفة التي يستحقها عنصر رئيس من عناصر القصيدة 
الشعرية» وكان ‏ المبدأ والخرو ج والنهاية ‏ عنوانا من 


المودد | 008 


م 


_.ب 


أ. .١‏ فحطان رشيد صالة 
فسم اللغة العريية . كلبة الأداب 


غلوانات ابن رشيق القيرواني في عمدته!"', لأهميتها في تقويم 
النص الشعري وطريقة بنائه؛ كما تناول البلاغيون ثلاثة 
مصطلحات تتصل بخائمة النص الأدبي: حسن الانتهاء 
وحسن المقطع وحسن الخائمة. ويريدون بها: أن يكون أخر 
الكلام الذي يقف عليه الخطيب أو المترسل أو الشاعر مستعذبا 
هنا وأكسنة ها أذق جأنقها مالكل يفن ل ينقى للنس شوق 
إلى ماوراءه!'؛ ومصدر اهتمام الب لاغيين بهذا الموضوع 
كونه؛ آخر ما يقرع السمع ويرسم في النفس؛ وربما حفظ 
لقرب العهد به؛ فإذا كان مختاراً حسنا تلقاه السمع واستلذه حتى 
جبر ما وقع فيما سبق من التقصيرء واذا كانت مطالع القصيدة 
العربية قد نالت حظها من اهتمام الدارسين”", فإن الخائمة 
الشعرية لم تأخذ نصببها كاملا من هذا الاهتمام» ولعل ذلك 
يعود إلى: 

١‏ انشغالهم بالافتتاح لأنه أول ما يطالعنا به الشاعر؛ ويهيئنا 
لمتابعته في قصيدته؛ وكيفية عرضه لموضوعه وأفكاره؛ 
وتغنيه بجوازب تتصل بذائه أما كيف ينئهي فتلك قضيته. 

١‏ الشك في أن تكون بعض النهايات الشعرية الأصاية قد 


المرود لع 


مسو سوسس حي 


سقطت في طريق الرواية أو التدوين: اعتقادا بان الرواة قد 
صبوا عنايتهم على بدايات القصائد؛ وأن طول هذه القصائد 
قلل من طول نفسهم في الحفظ الكامل. 
أن الشعراء بش كل عام, لم يكونوا يولون خائمتهم العناية 
الني يولونها لبدايتهم: لأنهم فد يكونون فد استتفذوا طافستهم 
الفنية في اختيار المطلع؛ وتنميته وصولا لموضوعهم الرئيس 
أو مجموعة موضو عاتهم التي عبرو! عنهاء وخاصة إذا كانت 
. هذه الموضوعات قيلت مجزأة ثم ضم بعضها على بسعض» 
لتذاع قصيدة موحدة كما هو الحال في بعض القصائد الجاهلية 
00 

إن الناظر في القصيدة الجاهلية يجد الشعراء يتفاوتون في 
كيفية اختتامهاء فقد تكون طبيعة موضو عهم هي الثي تحدد هذه 
الكيفية: فضلاً عن الأجواء التي كانوا فيها عند نظمهاء فالكثير 
من القصائد الذاتية» كان يخضع لذوق الشاعر وما يريد وصفه 
من صور في نصهء ومعلقة امرىء القيس انموذج لهذا الحشد 
المتعدد الألوان: من طلل وغزل ومغامرة ووصف لليل 
والخيل والصيد والأمطارء فقد ختمها بوصف السيل فقال!"': 

كأن السباع فيه غرقى عذية 

بأرجانه القصوى أنابيش عنصل 

وله بكن هذا اللون من الانتهاء؛ مما برضي النقادء لأنهم 
وجدوا فيه قطعا للنص» ووقوفا غير مناسب!"؛ ومثلها في هذا 
معلقة الأعشيء الثي جمعت الغزل والهجاء والفخر ووصف 
الصحراء والناقة ثم وصف الخمرة؛ وكذلك لامية زهير التي 
أو لها" 

صحا القلب عن مس لمى وأقصر باطله 

وغري أفراس الصباورواحطله 


فقد ادارها على وصف النبات والمطر والصيد وتصوير 


الموود 


الأحاسيسء وهذا الضرب من النظم الشعري لا ننتظر من 
الشعراء فيه أن يعنوا بالخاتمة وكيف تكون؟ وبأي موضوع 
من موضوعاته ستتصل هذه الخائمة؟ ولكن هذا الامر يختلف 


في قصائد أخرى وعند هؤلاء الشعراء ألفسهم,؛ فمن يقرأ 


قصيدة امرىء القيس ومطلعها""': 
أرانا موضعين لأمر غيب 
ونسخر بالطعام وبالثئل راب 
والتي قالها بعد مقئل أبيه وسعيه للثأر له؛ وكفاحه لاستعادة 
مجده الضائع؛ يجده يختمها بما يصور يأسه وخيبة مسعاه 
وشكواهمن الدهر؛ وهي نهاية موفقة لانها تتصل اتصالا 
معنوياً وفنيا بغرض القصيدة؛ ومثلهامعاقفة زهير التي 
أولها”": ظ 
أمن أم أوفىدمئة لم تكلم 
بحومانة الدراج فالمكئلم 
فقد دارت على تصوير بشاعة الحرب والمديح الذي قاله 
في الساعين لانهائهاء نجد الشاعر يختمها بجملة أبيات حكمية 
تتصل بالدجوة الى السلم والحديث عن الحياة والموت؛ وهي 
خائمة حسنة مناسبة للموضوع الأساس بشني من أجله 
المعلقة. وحين نقرأ دالية الأعشى وفي أولها يقول”""': 
أتاني يؤامرني في الشمو 
ل ليلا فقلت لسه: غادهما 
نجدها ذات موضوع واحد ..الخمرة ‏ وما يتصل بهاء 
فالحديث عنها هو البداية وهو النهاية؛ ففي هذا النوع من 
القصائد تكون مثل هذه النهاية؛ وثيقة الصلة بمجمل أبيات 


الفضيدة وَلذل لطر افا مق فبائد شعن الضعاليك تدكل صفق" 


هذا الإطار من البناء الشعري؛ فطبيعة موضوعهم تقودهم الى 


وحدة اله :طلق والعرض والختام؛ إذ ئائي اجزاء القصيدة 


المرود .4..؟ 


عندهم متلازمة يأخذ بعضها بأطراف بعضء فرائية عروة بن 
الورد وأولها:"" 
أقلي علي اللوم يا ابئنةمحنفن ذر 
ونامي فإن لم تشتهي النوم فاسسهري 
تبدأ بحوار ببنه وبين زوجه عن الغزوء ثم يتحول الى 
وصف الصعلوك الضعيف والصعلوك القوي ليتحول بعدها 
اك يوك القارة متنيرا أخيّر |اللحديق هما تومه شاه 
من غنائمه في هذه الغارات؛ فليس هناك من تنافر ب ين 
موضوعه وخاتمته. ويقال مثل هذا في خائمة تائية الشنفرى 
وأولهاا"": 
ألا أم عمرو أجمت فاس تقلت 
وماودعد جير انها إذزتوئت 
فهو يبدؤها بذكر زوجته؛ ثم يصف الطريق الذي يسلكه مع 
ظ والشسول لوضف لنادم اسخاسة التازيو ضور 
جانبا من حياة الصعاليك؛ منتقفلآً إلى الهدف من الغارة؛ وهو 
آخر ما يقول؛ والخاتمة هنا تشتبك وطبيعة الموضوع الذي 
كان عمود القصيدة. 
إن هذا الذي تقدم من قول عن خائمة القصنيدة الجاهلية 
يسري على القصيدة الإسلامية والأموية والعباسية, فقد تفاوت 
شعراء هذه العصور في مدى اهتمامهم بالخائمة الشعرية التي 
-.نتلاحم بطبيعة الموضوع وتس تكمل معانيه أو تنفصل عنه. 
فكثير من قصائد حسان بن ثابت وعبدة بن الطيب وكعب بن 
زهيوب شيعن اللقالطى: الأمورية كانت انها ترقلاظ بتاكو 
موضوع فيهاء وقد يكون فخرا أو هجاءً أو مديحاء ولذلك لا 
تتضح في مثل هذه النماذج الشعرية السمات العامة لخواتيمها 
على الدوام؛ ومدى عناية الشعراء بالتمهيد لإنهاء قصائدهم, 
ويبقى الاتجاه الذاتي والموضوع الواحد هو الأكثر احتفالاً 


المورد 0 
طلسيو ا ا ١‏ 


بالنهايات المتلاحمة؛ نظرأ لوحدة الأفكار الثي تدور بها 
السنتهم, والأمثلة على هذا كثيرة» يمكن أن نجدها في يائية 
مالك بن الريب وغزل عمر بن أبي ربيعة وجميل بثينة 
وهاشميات الكميت؛ وغزل العباس بن الأحنف وخمريات أبي 
نواس والوصف في شعر أبي ثمام وابن الرومي والبحتري 
وابن المعتز والصنوبري وش كوى أبسي فراس وفخرياته 
والشعر الصوفيء وقصائد المديح الرصينة. ومما يستشهد به 
بعض البلاغيين على حسن الخاتمة وثلاؤمها مع غرض 
المديح ما قانه أبو نواس في قصيدته للتي مدح بها الخصيب بن 
عبد الحميد في مصر وأولها”'". 
أجسسارة بيتينا أبوك غيغور 
وميسسور ما يرجى لديك عسسير 
إذ اختتمها بهذين البيتين فقال: 
وأني جدير بلغتك بالمنسى 
وأنت بما أملت منك جدير 
فإن تولني هنك الجميل فاهله 
والافإنسي عائر وش كور 


الخائمة عند المتنبي: . 

إذا كانت دراسة النص الأدبي تفتضي تناوله في مبحث 
وأحد من حيث البدء والتخلص والانتهاء؛ لتبيّن صورة الفن 
متجانسة موحدة؛ فإن دراستنا للخاتمة في شعر أبي الطيب. لن 
تكون بمعزل عن الأجزاء الأخرى للقسصيدة؛ إلى جانب أننا 
نريد أن نتناول هذا العصر الفني في وقفة تفصيلبة فيما يتصل 
بأنواعه وخصائصه. 

ومن يقرأ ديوانه يجده ح فيا بالمديح والفخر والرثاء 
والهجاء؛ وقد يتجاوز المديح عندهمائة قصيدة ومقطوعة. 


ارو ١4و..؟»‏ 


وكثير منها يبدأ بالمطلع الغزلي فوصف الرحلة فالمديح الذي 
يختلط فيه الفخر في كثير من الحيان؛ وهذا القسم من ديوانه هو 
الذي تتنوع فيه ألوان الخاتمة الشعرية؛ أما بقبة الفنون؛ فقد لا 
رعق تلقتين سيد ومتطوعة: وكرانيطة هذ القتضبائة 
بفنونها المختلفة حددت أمامنا معالم الطريق؛ والخروج 
بتص. راضح للألوان الفنية لخواتمها التي يمكن النظر فيها 
على وفق المسميات الآتبة: 

١‏ الموصولة. 


الخاتمة أ لة: 

يعتمد العرض الشعري على تنمية الحدث الاساس» ومذدى 
تشابكه مع الأحداث الثانوية الأخرى؛ وصولا إلى الحالة التي 
تتنامى فيها المواقف التعبيرية؛ وتتكثف الأفكار الموضوعية 
حتى تفترب من الهدف الرئيس؛ وفق خطة تجمع الخيوط التي 
امئدت خلالها ضروب من المعاني المطروحة:؛ ليكون البناء 
الفني متدرجا في خطوطه المتصاعدة حثي قمة الهرم الشعري 
الذي يرتقي إليه الشاعر المبدع مع متلقي فنه؛ ومثل هذا النهج 
الذي يرسمه الشاعر هو الذي ينقلنا عبر محطات الأداء في 
حركة متأنية» نستعرض خلالها تقاطع الألوان المختلفة حتىي 
تكتمل الصورة؛ ونقف معها عند النقطة الأخيرة التي تكون 
الأعمق في انطباعها في الأذهان والنفوس» كما كان الشاعر 
يحرص على جذب المتلقي بكلمته الشعرية الاولى ويحاول شد 


البويج_-__ ‏ ط[1 


وثاقه الفكري إليه؛ فإنه مدعو لأن لا يفترق عن هذا الملقي 
حستى يصلا سنوية الى نهاية المطاف؛ خائما في قلبسه آخر 
نشاءة شدرية: تفن التي تعر الفرضل في الحسكم على تجاد 
القائل في خلق التفاعل الشعوري بينه وبين الآخرين. 

ويبدو أن المتنبسي كان حبريصا على أن يكون الكثير من 
نتاجه موصول العرض بالخائّمة؛ وأنه اتخذ لتحقيق هذه الغاية 
الفنية سبلا متنوعة» غالبا ما تعتمد على التواصل المعنوي 
والربط التعبيري المناسببء ومن هنا جاءت خواتيمه مختلفة 
الألوان بحسب الموضوع الشعري والحالة النفسية له؛ والجو 
العام الذي دساغ فيه القصيدة؛ وكان الكثير من هذه الخوائيم 
متلاحما بنائيا ومعنويا مع عروض قصائده؛ وقد يجيء 
بعضها مضغوطأ في البيث الأخير أو البيتين الأخيرين» وقد 
تجيء مفصلة مطولة؛ ومنها ما يأئي متشا بغلالة من الهدوء 


المعنوي؛ ومنها ما يبدو صارخا بمبالغات المتنبي المعهود::.. 


وقد تتلون بالضعف الإنساني والانكسار النفسي.. ففي سيرئه 
أنه اعتقل» ونه كثب الى الوالي يمدحه ويس تعطفه لإطلاق 
سراحه؛ وبعد مطلع غزلي غير مناسب لظرف القصيدة؛ نراه 
ينهي هذه القصبيدة نهاية موصولة بموضوع نظمها يلتمس فيها 
أنقلذم و أن تود لآية نفتتة» خائماً ذلك جديا تفمال فيةامنا 
رمي به فقال مخاطباً هذا الوالي"". 


فمالك تقبل زور السسسكلام : 

وقدر الشف هادة قدرالشلههود 
فلاتس معن من الكالشسحين 

ولاتعبأن بمحك اليسسسسهود 
وكن فارقا بين دعوى أردت 

ودعوى فعلت بش أو بيد 


»..4٠١ ارود‎ 
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وفي وجود كفيك ماج دت لي 
بنفسسي ولو كنت أش فى ثمود 
وإحسان الشاعر في هذه الخاتمة واضح للمتأمل فيهاء إذ 
محاججة وعبارة لينة مستعطفة؛ وليس بعد الذي قاله زيادة 


والحلم والجودء أنهى مديحه في المغيث العجلي فقال!”": 
لقد حسنت بك الأوقات حتسسى 
كأنبك في فم الدهر ابتتسام 
وأعطيت السسذي لم يعطاخلق 
عليك صلاة ربك والسسلام 
وهذه خائمة موفقة اختصر فبها الممسافات بين القيم 
المدحية؛ راسما للممدوح صورة استعارية مشرقة تنتهي 
بدعاع عريض» كثيرا ما يتكىء عليه في مديح الأمراء والقادة 
والوزراء؛ ويتخذ الشاعر من تتابع الأفعال الماضية؛ والفعل 
المضارغ المنقلب إلى الزمن الماضي بلم الي تسبقه؛ يتخذ 
منها وسيلة تعبيرية لتأكيد كمال الممدوح؛ وأن ما أثنى عليه به 
من معان صار فضيلة ثابنَة وملازمة له؛ وليس أحب إلى 
الممدوح من أن يكون في الكلام البسمة التي يشرق بها الزمن 
نصورة الثي تحلو بها الأيام. 
ونلقى أبا الطيب في بلاط سيف الدولة؛ حمسيث وجد عنده 
الراحة النشسية والمكانة الاثيرة؛ إذا اجتمع ناظما المجد 


والقريضء فكان أن صاغ فيه المتنبي أخلص المدح؛ وأصدق 


القول» متغنيا بمحامده وفضائله؛ لأنه فتى الفتيان الذي ربض 
في الاروب, ليدفع الشرور البيزنطي عن حمى الدولة العربية 
الإسلامية؛ فعلى مدى تسع سنين» أنشده الشاعر أعذب 


1 


أناشيده» وحرص على ل قصائده فيه فرائد الدهر في 


التي حرص على تضمينها أحلى الكلام؛ فجاءت متلاحمة 
النسيج؛ متوافقة الأداء مع اقسام القصيدة الأخرىء كالذي نقرأه 


في ميميئه التي مطلعها'"": 
وفاؤكما كالربع التخيفاء طاسمه 
بأن متتسدا والدتم انداو م اديه 


فالشاعر بعد أن جال في ألوان من المدح الرفيع؛ ومعانيه 


السامية» متنقلا من بيت إلى بيت» بتواصل معنوي واضح. 
الأمبرة القعبيان الذى روتكد من لاون المت ورا العف 


المعاني وتكثيفها فقال خاتماً هذه القصيدة: 


تحاربه الأعمداء وهي عبيده 
وتدخر الأموال وهي غلاغمه 

ويستكبرون الدهر والدهر دونه 
٠‏ ويستعظمون الموت والموت خادمه 

وان الذي سسمى عليا لمنصف 
ْ وإن الذي سسماه سيفا لظالائه 

وماكل سيف يقطع الهام حذه 
ا وتقطع لزبات الزمان مكارمه 


ويبني "شاعر قصيدته في الفخر والهجاء؛ بناء تتجلى فيه 
الوحدة الموضوعية المتراب طة:؛ لأنه في هذين الغرضين 
ينطلق حرا في طريقة عرضه؛ ونوع المعاني 'لتي يسوقفهاء 
والفخر مجاله الرحب الذي يعلو فيه صوته متدفق! معليا من 
نفسه؛ منوها بما يخططه من مستقبل يزمع أن يبنيه بحد سيفه» 
وبسفك دماء أعدائه منتهيا من هذا الصياح الدموي المدوي: 
بخائمة تستكمل المعاني إذ يقول!'": 


للمرود إيب؟ 


أيملك الملك والأسسياف ظامئة 
والطير جائعة لحم على وضسم 
من لورآائني ماءمات من ظمأ 
ولو مثلت له في النوم لم ينم 
ميعاد كل رقيق الشفرتين غغدا 
ومن عصى من ملوك العرب والعجم 
فإن أجابوا فما قصدي بها لهسم 
وإن تولوافما أرض ى لهابهم 
وهكذا تجيء هذه الخائمة. معتمدة على الأسلوب الشرطي 
الذي يفيد البناء النحوي فيه تقريبا معنوياء لأن جواب الشرط 
ينبعث من الشرط نفسه؛ فصفح الشاعر عن الملوك نابع من 
إطاعتهم دعوته: وقتله إياهم ومن معهم من العاصين؛ مبعثه 
رفضهم لدعوته؛ ويبقى عنف الصوت الأخير في القصيدة يملا 
لانو الحرين ويسير في الأرض. 
ونتبين مثل هذا الترابط البنائي في هجائه؛ فالشاعر 
يعصف بِمَهْجَِيه عصفاء ويتقض عليهم ب كل ما يدمغهم 
ويتركهم سبة الدهر؛ فهو لهذا يقتص ما يجرح ويؤلم؛ لأنه في 
هذا الغرض يداوي جروح نفس ه.؛ وينطلق فيه بكل عنفوانه 
وجرآئهء وهجاؤه في كافور من أعنف ما قاله شاعر و أقذعه؛ 
والذي يهمنا هنا أن نشسير الى مثال من خاتمته الموصولة في 
قصبدته الدالية بعد مطلع مفعم بمرارة الشكوى؛ واس تنكار 
الحال؛ يهجم على فريسته؛ معدا فيها كل رذيلة ومنقصة في 
صور فنية ناجحة؛ ويسدل أستار النهاية فيقول!""': 
أولي اللثام كويفير بمععذرة 
في كل لؤم؛ وبعض العذر تفنياد 
وذاك أن الفحول البيض عاصزة 
عن الجميل فكيف الخصية السود؟ 
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وإذا تركنا الاارة إلى عنصر التصغير جانباء وجدنا 
الشاعر بلفى كل صواعقه من خلال الأس لوب الاستفهامي 
المبني على المعادلة والتفريع؛ لأنه ينفث عبر هذا الأسلوب. 
تباريحه العميقة؛ وهواجسه الداخلية التي برحت في نفسه 


فكانت هذه الأسئلة المتلاحقة مؤش را تعبيريا لأن يكون. ١‏ . 


الافثراس على قدر الفريسة: ولأن يكون النفث الكلامي على 
فدر الجراح المرهقة التي تقرحت بها أعماقه؛ وإن هذه 
التساؤلات العنيفة في آخر القصيدة هي أرس خ ما تبقفى في 
مخيلة المتلقى ومحفوظة؛ وربما كانت هذه الخاتمة من أكمل 
ما بنتهي به هجاء ينبع من نفس مكلومة» وكرامة مهدورة. 
ولم يخل بعض رثائه من الخاتمة الموصولة القائمة على 
القولة الواعظة؛ والكلمة الآسية التي يختلط فيها العزاء والثناء 
كمافي مرقنة غمة الدولة إذخال1"!: 
يدخل صبر المرء في مدحه 
ويدخل الإشفاق في ثلببه 
مثلك يثني الحزن عن صوبه” 
ويس در الامع عن غربه 
إيما لإبقاء على فضله 
إيمااتسايم إلورببه 
ولم أقل مثلك أعنيي به 


سوك يافردا بلا مشبه , 


والسرد الرئيب يطغي على هذه الخائمة؛ ويتحول العزاء' 


ثناع؛ لأن المقسصود بهذا الضرب من الرثاء الموجود لا 


المفقودء ومثل هذا اللون نجده في بعض مراثى اسرة سيف" 


الدولة والمنصلين به؛ وقد ساق الشاعر خير الكلام الذي يقال 
في خاتمة مرثية مما يتصل بالتنويه بعزيمة المفجوع» وقوة 
احتماله وتسليمه بالقضاء وقدرته على دفع الحزنء وتغلبه 


ارود أحند؟ 


بال 


اعد 


بالصبرء مقيما كل ذلك وفق نظام بنائي اعتمد التقابل والتوازن 
بين أشطر البياتء ليقودنا الى التوازي المعنوي الذي يجبسده 
اعتماد الشاعر على إقامة التضاد بين المعاني المطروحة. 
والأمثلة تطول إن أردنا استقصاء هذا الضرب من الخاتمة 
في هذه الفنون التي استنفذت الكثير من طاقة المتنبي الفنية؛ 
وكانك مظير امن مكلاسن لبداعه الشعرق 


الخاتمة المقطوعة 
كان استكمال المعاني وثواصلها في أواخر القصيدة من 
الميزات التي تعلي قفبمتها الفنية» وتكش ف عن أحد أوجه 
الحسن فيها ولذلك عاب الاقدمون قطع القصيدة؛ والنفس ما 
تال كه امتعلقة ولها رزاغة: فالنتسنومن الع ءامن ررد» 
لمتلق نشيا لاننياء قضنياته بالكل الذي' لا لكون فيه هذه 
النهاية منفصلة الأواصر المعنوية عن موضوعها الرئيس؛ أو 
الروك التزاعو كن النقاسية المكالنينة نيا وسجنويا ادنر 
الكلام في قضايا يتمحل لها مكانا قبيل ختم قف صيدته؛ أو أن 
تجيء النهاية غريبة عن المعاني الأصلية والغرض الأساسي 
الذي نظمن فيد القصميدة وهذا الذي تقدم يصدق على العديد من 
قصائد المتنبي الثي يختمها على غير الوجه الذي يتوقعه 
المتلقي» وخاصة حين يخلط بين فنونه الشعرية؛ مستجيبا في 
ذل لدعالات نسي ة معيتة ذو الألقات لنتطايسات النضن 
“المعنوية.. فالقارىء في فخريته الرائية التي اولها"”: . 


عذيري من عذارى من أمسور 
سسكن جوانحي بدل الفدور 
يسرح مع الشاعر في معانيه الفخرية المتعالية؛ ويبهج لهذا 
الاسترسال والتواصل المعنويء واذا بابي الطيب يقطع عليه 


هذا التداعي الشعري الجميل» لينقله س ريعا إلى ثلاثة أبيات 


اخيرة يهجو بها الاعور بن كروس فيقول: 


فيا ابن كرزوس يانصف أعمى 

وإن تفخر فيا نصف البصيسر 
تعادينا لأنا غي سرٌُلكقن 

وتبغضنا لأنا غير عوير 
فلو كنت امرأ تهجى هجون سا 

ولكن ضاق فتر عز سير 


قد تكون أبيات الهجاء هذه جيدة ومقبولة فت نفس 
الشاعر» وخففت من غليانه؛ ولكنها غريبة عن مسار القصيدة؛ 
وقد يقول قائل: إن الفخر والهجاء وجهان لنفس منفعلة واحدة؛ 
ولكن هذا يوقع الحيف المعنوي والفني على القصيدة؛ فتجيء 
منبتة الموضوع قصيرة النفس ضعيفة التوافق. 

ويمدح سيف الدولة ويطيل المديح ويجيده؛ والسامع 
مشدود إلى غروضه المعنوية المتلاحقة: منتظرا الانتهاء 
المناسبء وإذا بالشاعر يقطع عليه لذته الفنية والموضوعية؛ 
لياخذه إلى الفخر الذي وضع في موضعه؛ وبعد أن ينتهي من . 
غنائه الذاتي في سبعة ابيات»؛ يعود لاستكمال المديح وختم 
القصيدة؛ بعد أن شثت وحدتها بهذا العازل الفخري الذي لولاه: 
لكانت هذه الخاتمة أشد ارتباطا وأكثر قربا بالكلام المتقدم؛ يبدأ 


قصيدته ‏ وهي من أروع ما أنشد وأجوده بقوله"": 


ليالي بعد الظاءئين ش كول 

طوال وليل العاشفن قين طويل 
وبعد ثلاثة وأربعين بيتا من المدح الرفيع أخرها بيته: 
إذاكان بعض الناس سسيفا لدولة 

ففي الناس بوقات لهاوطب ول 


المواد 2 ارود الو 
لاسي يح ا 


أنا السمابق الهادي إلى ما أقوله 
إذا القول قبل القاللي ن مقول 


و مالكلام الناس فيما يربيئنسي 
اصول ولا للقائليه امصول 
ثم يعود إلى مدحه فيقول: 
فتيها وفخرا تغب أبن ه وائل 
فأنت لخيبر الفاخرين قبيل 
حثى بصل إلى آخر بيثين في القصيدة؛ يخص بهما سيف 
الدولة: 
فإن تكن الدولات قسمافإنها 
لمن ورد الموت الزؤامتدول 
لمن هون الدنيا على النفس سساعة 
وللبيض في هام الكماً صليل 


فما اغنى الشاعر عن هذا المقطع؟ وكم سيكون جميلة لو 
تواصل مديحه فوضع بيته ((فتيها وفخر)) بعد بيته ((إذا كان 
بعض الناس)) ولكنها ذاتية المتنبي التي لا بد أن يعلو صوتها 
في كل حينء ولو على حساب الوح دة الفنية والمعنوية 
النطلرية: 
ويمدح سعيد بن عبد الله الكلابي المنبجي بقصيدة أولها””: 
أحيا وأيسر ما قاسيت ماقتسلا 
والبين جار على ضعفي وما عدلا 
وبعد حديث عن الوجد والشوقء يتخلص إلى المديح تخلصا 
متكلفا غير موفق فيقول مخاطبا ملهمته: 
ها فانظري او فظني بي تري حسرقا 
٠‏ من لميذق طرفا منسها فق دوالا 


المعاد 


ا 


عل الأخير يرى ذلي فيشفع لي 
إلى التي تركتني في الهوى مشلا 
وينتقل إلى تعداد المحامد وبخاصة فروسية ممدوحه ثم ' 
ينتهي إلى قوله: 
فقد تركت الألى لاقيتهم جزراً 
وقد فتلت الألى لم تلقهم وجلا 
وكان يمكن أن يكون هذا البيت خائمة مقبولة؛ بعد أن فصل 
القول في المهزومين من اعدائه» إذ صاروا بين قتيل وهارب 
ومستضعف. 
غير ان الشاعر يستانف القول في غير ما هو متوقع؛ وكأنه 
يريد أن بمد قصيدته بطاقة معنوية جديدة» وفسحة وصصفية 


جميلة في ذاتها؛ ولكنها وقعت في غير موقعهاء اذيبدا حديثا . 


وإنآ 


عن رحلته في البادية وما لقيه من عناء؛ ويجري في ذلك على« -<- 


غير المالوف في بناء القضيدة العربية؛ فيقول بعد بيته المتقدم: 
كف هم مهمه قذف قلب الاليل به 
قلبالمحب قضاني بعد مسا مطلا 
عقدت بالنجم طرفي في مفاوزه 
وحر وجهي بحر الشمس إذ أفلا 
حتى يخلص إلى بيته الأخير فيقول: 
أرجو نداك ولا أخشى المطال به 
يامن إذا وهب الدنيا فقد بنقلا 
فهل كان المتنبي مجددا في مثل هذا النهج في البناء 
الشعري؟ وهل وفق فنياً في ذلك؟ إنه دأب الشاعر على وضع 
نفسه في دائرة الضوء الشعري ولو أدىبه ذلك إلى قطع 
وشائج التلاعم بين أبيات قصيدته وخاتمتهاء وإن حاول من 
خلال بيته الأخير إعادة الممدوح إلى وسط الحدث في استمناح 


مباشر كان الأجدر به أن ينأى عنه. 


المرود أو 


رفيهه 
الثنوء 


مح 


ويعود إلى مثل هذا القطع في مدحة قالها في التنوخي 
أوليا"": 
أحق عاف بدمعك الهمم 
أحدث شيء عهدا بها القدم 
فبعد مقدمة ذم فيها الناس» وافتخر بنفسه ينتقل مسرعا إلى 
الإشادة بممدوحه وقومه الذين يختتم مديحه فيهم بهذا البيت: 
تشرق أعراضهم وأوجههم 
كأنهافي نفوس هم شيم 
وهو بيث لا يؤذن بانتهاء الكلام ولا يقطع رغبة النفس إلى 
ماوراءه؛ ولكن الشاعر يفصله عن النهابة الطب_بعية التي 
تنأسبه؛ لمكيو هين للسيدية عو ك1 ما عن لز 
مقام طيب أثير» رغبة منه لأن يكون قريبا من الممدوح حتى 
وإن افتضاه هذا أن ينأى عن بحيرة طبرية وغور الشام؛ 
نهنا ل لحان ويهنأ العيشء وهو بهذا إنما يثبت حقا على 
لوقع ون قا وشو ند ةوفه لوو و 
لتشبيهات فيقول: 


لولاك لم أشمسرك البحيرة وال 
فور دفيء وماؤها شسسسيم 

والموج مئ ل الفحول مزبيدةٌ 
2 تهدر فيلها وبابها اق طم 

والطير فوق الحباب تحس بها 
فرس انبلق تخونها الهم 

كأنها والرياح تضربئ ها 
جيشساوغسى همازم ومنهزم 

كألهافينهاررهاقيمر 
حسف به من جنانها قفام 


تغنت الطير في جوانبها . 
ا وجادت الأرض حولها الديم 
فهي كماويةمطوقة 

جرد عنها غشسس اوها الأدم 
يشينهاحرببهاغلى بلد 

يش ينه الأدعياء وال قرم 
أبا الحسين استمع فمدحكم 

بالفعل قبل الكلام نت ظم 
وقدتوالى العهاد منهلكم 

وجسادت المطرة التي تسم 
أعندكم من صروف دده ركم 

فإنسه ف يالكرام متهم 


وإنما أثبئنا هذه الأبيات الثمانية كاملة لنتبين اقتدار الشاعر 
من فن الوصف وجمال تذوقه لمحاسن الطبيعة؛ 
ماء وطير هذه وتألق ولنظهر على مقدار القطع الطويل بين 
انيات المديح, إذ لم توضع هذه القطعة الوصفية في مكانها 
المناسب من القصيدة؛ كأن يكون بعد قوله ذاما للناس: 


هولأموالهم ولس ن لهم 

والعار يببقفى والجسرح بلتئسسسمم 
ثم ينتقل إلى المديح في قوله: 
من طلب المجد فليكن كعل 

سي يهب الألف وهويبتسم 


وبعد أن يكمل هذا المديح؛ يختتمه بابياته الثلاثة الأخيرة 
التي تقدمت واولهاء أبا الحسين استمع؛ وعندئذ يكون مثل هذا 
الربط والتسلسل؛ أقرب إلى وحدة المعاني؛ ووصل الخاتمة 
بموضوع النصء ولكن المتنبي هو الذي أراد. 


العرواء؟1»..؟ 


الخاتمة المفتوحة: 
من بقرأ بعضا من فصائد المتنبي؛ يجدها لا تتوقف معنويا 
عند حد معين؛ و الشاعر فيها لا يصل الى الهدف الأخير فيهاء 
وذ القول لآ وال مفترخيا أمام الأخيرف و وكانه فى مثل هده 
النهايات يريد من المثلقي أن يشاركه في اس تكمال المعاني 
الغائية الحاضرة؛ الغائية لأن القائل لم ينص عليها ولم يغلق 
محيط القصيدة حولهاء والحاضرة: لأن المتلفي المتمعن 
يسسطيع أن ينفهم مأ أراده الشاعر. أو في الأقل يصل معه إلى 
حذامن تضوؤزها أران وقد لا يمل حت إلى :هذا الحيد في 
الموشت الأعرا يف المي الس تولك الأفكان فانما و الوه 
مغرا غيو معدوة: و الذاكنة متقانة السعائي :“قل لاقت عند 
حد من التأوبل» من ذلك قصيدته في سيف الدولة وأولهاا"': 
الرأي قبل #ف.جاعة الن جهان 
هو ول وهي المحل اللأن سي 
فهو بعد ثناء طويل يختمها بقوله: ظ 
يامن يقتل من أراد بسيفه 
أصبحت من قتلاك بالإحسان 
فاذارأيتك حار دونك ناظري 
وإذامدحئك حر فيك لسائي 
فما الذي أراد أن يقوله الشاعر في بيته الأخير؛ وكيف 
يكتشف السامع ما يشير اليه؟ وما هي الحدود التي يقف عندها؟ 
وهل سيصل إلى ذات الأفكار التي خطرت في بال القائل؟ فلقد 
ألم المتنبي في عرض القصيدة بالكثير من فضائل الممدوح؛ 
قيادة الجيش» فروسية المقاتلين» حماية الدروب... ولكن ما 
الذي جعل ناظره ولسانه حائرين؟ أفلا يبقى مثل هذا الخثام 
الباب مفتوحا للآخرين ليتصوروا ما يتصورونء وليذهبوا ما 
شاعت لهم مذاهبهم في التأويل؟ إن إعظامه لسيف الدولة هو 


المودد عط - ]| 2 
لومي يا اح 


الذي جعله يبدو عاجزا أمام تحديد لاقو اند ل 
فقد ارتد ناظره ولسانه عاجزين مقهورين أمام هذا الرجل" 
العظيم؛ الذي يسير دون مدىء وبعلو دون حدود. ويعظم في 
نفوس المحبين والأعداء؛ فلا يملك أمام هذا كله شاعر مبدع 
كالمتنبي إلا أن يعترف بهزيمة شاعريته؛ وريشتها الماهرة فى, 
رسم الصورة الكاملة المعبرة عن هذه لقص كدر 
فتركنا ندور وندور دون أن نصل إلى ما كان يريد. 

ولعله د ن قريبا من هذا الموقف حين قال في خائمة قصيد 
مدح بها شجاع بن محمد المنيجي إذقال!'': 

يففى الكلام ولا يحيط بفضلكم 

أيحيط مسا يفنى بما لايئفذ 

فكأن المحامد يتولد بعضها من بعضء؛ وتتجدد كل يوم فى 
صور جميلة بفني دونها قول الشاعر وما يدبجه من ثناء؛ لأن 
من خلال هذا الاستفهام الإنكاري المتعجبء يبقي أبواب ل" ' 
المتواصل مشرعة؛ لأن مجالات الثناء تتبع في انفتاحها عدميأ 
نفاذ هذه المحامد. 

' وكان الرافد الفلسفي, واحدا من المنابع التقافية التي نه 
منها المثنبي؛ وهو يصوغ شعره بمعالجات تقترب من حدو؛ 
الثقافة الفلسفية؛ القائمة على الجدل و التأويل و أبعاد التفسير. 
وهو ما نجده واضحا في مأثور كلامه ومواعظ حكمه؛ وبلاغا 
عبارائه وقد انعكس جانب من هذا الاتجاه على خواتيه 
وكاهبة تاكزالتي أنبي بها سق هر ايد بول الشتتاعر ف 
آخر مرثية له في ابن سيف الدولة!"/: 

أنبكي لموتانا على غير رغبة 

تفوت من الانياولاموهب جزل 
إذا ماتأملت الزمان وصرفه 
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وما الدهر أهل أن تؤمل عنده 
حياة وأن يشتاق فيه إلى انسل 

فهذا لون من الفلسفة النظرية؛ قدمه الشاعر ثعزية لسيف 
الدولةو تخفيفا لأزمته النفسية؛ وتذكيرا له بآن الموت هو طعنة 
الزمان للإنسان» فقليل من تأمل الدهر يوقفنا على أنه لا ييقى 
أحداء لآن سال الحياة فيه إلى الفناء»:ومال النسل فيه إلى القرن: 
واذن فالخائمة قائمة على اساس من الصراع الذي لا ينتهي 
بين الحياة والموت وبين الإنسان و الدهرء و أبعاد التشاوم تمئد 
في النفس بلا الثهاء» ويظل السامع مأخوذاً بهذم التشعيبات 
المنطقية؛ والمتاهاث الفكرية؛ وهو يتأمل آخر القول فلا يصل 
دع ا دين للفو 


ويصل خبر وفاة أخث س يف الدولة اليه وهو في الكوفة: 
فيبعث له مرئيته البائية الرائعة النى بقول في آخرها”"". 
تخالف الناس حتى لا اتثفاق لبهم 
إلا على شجب والخلف في الشسجب 
فقيل تخلص نفس المرء س المة 
وفيل تشرك جسم المرء في العطب 
ومن تفكر في الدنيا ومهجته 
أقامه الفكر بين العجز والتسعب 
وهذا تناول مفكر يتناول أختلاف الناس في تفسيره لفناء 
الانسان. وهل تفنى معه روحه أم إنها نظل سالمة لا ينالها ما 
ناله من العطب والتلف؟ فالمرء مهما فكر وتدبر في أمر نفسه 
وحبه للحياة الدنيا و الخوف على روحه فانه بعجز عن بلوغ 
منتهى تفكيره؛ فلا فائدة منه لأن حال الدنيا لا يتغير؛ وإذ تنتهي 
المرثية فإن توالد الأفكار يبقى قائماء والتفسير المنطقي لا يقف 
عند حد فهذه خاتمة بتفاطع فيها التأمل وحبرة الفكر دون باوغ 


"٠ ] مج‎ 


الغاية؛ وحدود التأويل الذي لا بخلو من الشك والارتياب. 
ومن خواتيمه المفتوحة التي يصطنع فيها نهجا منطقيا 


أضتايقة!” '", ّ 

فإن أمرض فما م رض اصطباري 

وان أخمم قما جسم اعتز امي 
وإن أسالمفما أب3ؤف ى ولكن 

سامت من الحمام إلى الحمام 
تمتعم. سن سهد أورقاد 

ولا تاملا كرى تحت الرجام 
فا لثالث الحاليسن معنى 

تمتوئ معني اتنبا فك والمناء 


وهذه الخاتمة عدا ما يلوح فيها من ظلال الشكء تنبىء عن 
عقلية مفكرة متأملة في مظاهر الحياة؛ وتحاول أن تجد 
لبعضها تفسيرا ولكن كيف توصل الشاعر إلى هذه الخاتمة 
والفصيده في الوصف والفخر بالنفس؟ إن البيتين الأولين.. 
يقربانا من الجواب» فأبو الطيب يفصل فيهما المعاني ‏ من 
خلال أسلوب الشرط ‏ ويربط الكلا بعضه ببعض ليخلص 
إلى تصوير. ذاته القفوية وعنفوانهاء وأنه يظل ذلك الرجل 
الصبور والعزوم الذي لايقعدهمرض ولا تطيل عمره سلامة 
لانه يتنقل ‏ في اقتحامه للأخطار ‏ من سبب للموت إلى 
سبب أخر.. وإذا كان الأمر كذلك؛ فليتمتع المرء ‏ والشاعر 
هو هذا المرء من ساعات عمره كلها في ح التي يق_ظته 
ونومه؛ فهذان الحالان هما ما يتلمس الإنس ان حقيق تهماء 
فليتعجل من طيبهاء لأن موت الإنسان؛ هو الحالة الثالثة التي 
يجهلها المرء فلا يدري ما سيكون أمره فيها لأنه في حكم 
المجهول الذي يواجهه الإننمان في غير ما يريدهمن زمان 


المروا..؟!4..؟ 


ومكان فالمعنى عند أبي الطيب ما يزال مطلقا يسرح في فضاء 
تفكبري بعيد؛ والمنطلق الفلسفي عنده يقود الى غير انتهاء؛ 
ولذلك نحد ان ابن جني يقول: ((أرجو الأيكون ره ذلك ان 
نومة القبر لا انتباه له)) وهذا يعني أن المفسرين لم يصلوا في 
هذين البيتين الى نهاية يغلق بعدها باب التفسير والتأويل. 

لقد كانت هذه الخوائم من أنسب ما تنتهي به القفصائد في 
الرثاء» أو في الحديث عن الحياة و الموت وما يتصل بهماء وقد 
أحسن الشاعلؤ حين البسهما أردية ذات خطوط فلس فية» وهنا 
بتساءل المرء؛ هل كان المتنبي فيلسوفا؟ لا ولم يكن صاحب 
نظرية فلسفية كذلك؛ وإنما هو كما قال الأستاذ المرحوم أحمد 
أمين ([شاعر يتفلسف)) ولسنا في حاجة الى التفصيل في 
الأمثلة التي نذهب الى أنها ذات نهايات مطلقة وبلا حدود 
زمانية: ولكننا نثبت هنا شواهد أخرى وتنرك للقارىء تأملهاء 
والخلوص بعد ذلك إلى ما كان يرمي إليه الشاعرء إذ سنجده لا 
بقثرب في هذه الخواتيم وأمثالها من الموقف الذي تتجلى عنده 
خطوط الانتهاء؛ ومنها قوله في ختام مديح في سيف الدولة' ": 

إذاسسال الإنسان أيامه الغنى 


وكنت على بعد جعلتك مورعدا 
وله فيه ايضا""': ٠‏ 
أيها البإاوفر العقول فما تد 

رك وصفاً أتعب فكري فمهلا 
من تعاطى تشبهاً بك أعيا 

وو مسن دل في طريقك ضلا 
فإذاما اش تهى خلودك داع 

قال لازلت أو ترى لك مثلا 

وقوله في كافور"': 


امود 


الجكث اين 


هو الوفي ولكني ذكرت له 
مسودة فهو يبلوها ويمتحن 
وهكذا بقف الامتداد الزماني صراع الأحداث والفكر 
النهوبمي؛ وراء الانسياق اللامحدود في تشكيل جانب من 
خو اثيمه؛ متخذا من ذلك سبيلا للتعبير عن أطراف من مكونات 
558 العقيدة. 


الخاتمة المشتركة: 
كانت للقصيدة عند المثنبي غايات بعيدة غير الحصول 
على المال» أو اصطناع المجد الأدبي, فكثيرا ما كان يتخذ من 
شعره وسيلة للتنويه بذكره؛ وإبراز شخصه فهو من وجهة 
نظره لا يقل عن كثيرين ممن يمدحهم؛ ومن هنا نجده يعتمد 
لغة شعرية يرتفع فبها لمماثلة ممدوحيه؛ مكثرا من التغني 
بنفسه في مثل هذه القصائد؛ معلياً من مكانته وسمو فنه؛ جاعلا 
لنفسه من القصيدة حصة قد تكون حصة الأسد ‏ كما بقولون 
إذ يشتبك مع الممدوح في ثنايا قضبائده تارة؛ وفي نهاياتها 
ثارة أخرى: فيكون عندئذ قسيماً مشستركا في خيوظ النسميج 
الشعري؛ مما يعرض التلاحم المعنوي أحيانا إلى شيء من 
الخرق الموضوعي؛ وإن حاول الشاعر إظهار رجحان كفة 
الممدوح وطغيان لونه في المديع؛ لئلا تفقد قصيدته رضا هذا 
الممدوح وحسن تقديرها وقبولهاء ففي إحدى مدائحه في علي , 
بن أحمد الأنطاكي وأولها'”': 
أطاعنُ خيلا من فوارسها الدهر 
وحيدا وما قولي كذا ومعي الصبر 


يعدد فضائل الألطاكن : شتحاء و هلما رجلا ومحكاعة 
ويختمها بقوله: 


يد 


العرو 50١‏ |؟؛تب؟ 


ساني وعيني والفؤاد وهمتي 

أود اللواتي ذا اس مها منك والشطر 

ولكن لش عري فيك من نفسه شعر 
وماذا الذي فيه من المسن روئقا 

ولكن بدا في وجهه نحوك البشسسر 
وإني ولو نلت السماء لالم 

بأنك مانلت الذي يوجب القدر 


أزالت بك الأيام عتبى كأنما 
بنوهه الها ذنب وأنت لها عذر 

فكل جارحة في الشاعر تود مثيلاتها في الممدوح؛ لأن ودا 
متأصلا يربط بين الاثنين» وإن الشعر نفسه ‏ كما يقول أبو 
الطيب ‏ ليستجيب له وببعثه على الفول الجميل في الأنطاكي؛ 
فبشر هذا الممدوح وتهلل وجهه هو الذي نضئر شعره؛ وزاده 
حسنا ورونقاء وتتعاظم هذه المشاركة في البيت الأخير؛ إذ يجد 
الشاعر في حسنات ممدوحه ومكارمه ما يمحو إساءة الدنياله؛ 
فكأن هذا الممدوح هو الفدر الذي يزيل عتب المتنتبي على 
ذنوب الأيام ؛ وهكذا نجد كل بيت قفد أخذ مكانه في تسلسل 
معنوي في تقاسمه كل من المادح والممدوح؛ ليظل الشاعر في 
جملة الكلمات الأخيرة الثي تتلقفها أذن الممدوح وتعرض على 
ذهنه العرض الأخير بعد أن صور ممدوحه الحسنة الكبرى 
في دنياه. ظ 

ومن هذا اللون قوله في خائمة قصيدته في سيف الدولةا""': 


أحبك ياشمس الزمان وبدره 


وإن لامني فيك السهى والفراقفهد 
وذاك لأن الفضل عندك باهفر 
وليسلأن العيش غندك بارد 


فإن قليل الحب بالعقل صالسح 
وإن كثيسر الحسسب بالجهل فاسسد 
فالمتنبي يعرض للعلاقة بينه وبين سيف الدولة؛ في حديث 
تشتبك فيه الكلمات والدلالات عن امراء غيره يلومونه 
لانقطاعه له؛ ولكن حبه للأمير الحمداني هو الذي يغريه به 
دونهم؛ فهو لا يحفل بما يقولون؛ لأنه يعظم فضل هذا الأمير؛ 
ولأن حبّه المتعفل له خير من غلو منافسيه الجاهلين فيما 
يظهرونه من ممدوحه.. وواضح أن هذه المقابلات التي أقامها 
الشاعر بين أشطره؛ نهضت نهوضا فنيا عذبا بماكان يريد أبو 
الطيب الكشف عنه؛ من حب صادق في ممدوح ه ومنافسة 
الآخرين له في هذا الحب؛ وقد عمق حديث الحب المتعقل بهذه 
المفردات ا«مختارة في الدلالة والتضادء مما زاد الخاتمة قوة 
في بنائها وأدائها المعنوي. 
وتكشف خائمة آخر قصيدة قالها في سيف الدولة في حلب 
عن نظرة أبي الطيب المتوازية لعظمة سيف الدولة أميرا 
ولعظمة المتنبي شاعراء فكلاهما عظيم في دنياه وعالمه لا 
يدانيهما نظير في إمارة الدولة وإمارة الشعرء فهو يرسم في 
هذه الخاتمة صورة بارعة ثمئز ج فيها الألوان المادحصة 
والممدوحة إذيقول7". 
لاتطلبن كريماا بهد رؤيته 
إن الكرام يأسخاهم يداتموا 
ولاتبال بشو بعد شاعره 
ا قد أفسدوا القول حتى أحمد الصمم 
ومن أمثلة التوازي في المشاركة قوله في مديح أبي 
العشائر"": 
قد هذبت فهمه الفقاهاً لي 


وهذبت شعري الفصاحة له 


المودد لق 


المرو؟.؟افك.؟ 


فصرت كالسسيف حامدا يده 
لايحمده السيف كل من حمله 

وهذا نموذج في تشابك المماثئلة؛ فكما هذبت فطنة الممدوح 
فهمه لشعر المادح ومعرفته بجيده؛ فان فصاحة المادح هذيت 
شعره في الممدوح؛ فهو يحمله إليه فصيحا ويحمده حَمْدٌ سيفه 
له؛ لأنه لايضرب إلافى مضرب قائل. 

ويظهر لنا أن المتنبي كان يكثر من أمثال هذه الخوائيم في 
بإحاولة واضتحة لتوفين المعاتي الثى يضواعها متحيدنا عن 
نفسه في نفوس ممدوحيه في صيغ تتمزج فيها تعابير الخطاب 
بدلالات الأناء وخاصة تلك التي يتناول فيها علاقته بهم. 
وانصرافه إليهم؛ وإخلاصه ليم في مقابل ما يجده عندهم من 
رعاية وحسن إقامة: ليظل القريب والأثير؛ من ذلك في ختام 
مدحته في علي التنوخي"": 

وإنسسي عنك بعد غدلغاد 


وقلبي عن فنائك غير غاد 
محبك حيثما اتجهت ركابي 


وضيفك حيث كنت من البلاد 
ومنه خائمثه في مديح علي بن محمد النميمي!”ا: 
فلازالت ديارك مش رقات 

ولادانيت ياشنسس الغروب سسا 
لأصبح آمنافيك الرزايا 

كما اأأنا من فيك العيوبسا 
ومن هذا اللون من الانتهاء قوله في مديح كافور "": 
رضيت بما ترضى به لي محبة 

وقدت إليك النفس قود المسلم 
ومثلك من كان الوسيط فؤاده 

فكلمه ني ولسم أتكلسسم 


المواد 00 


ليسي يوت يا اح 


سبحا ا 


فالشاعر كما نرى؛ يخطط لصورة العلاقة الثي يريدها أن 
تكون بينه وبين الأخشيدي في رفع واضح لمقام الممدوح؛ 
ومن خلال مقابلاته بين صيغ الأداء والتضاد؛ ولتجيء روابط 
الود المتقابل بينهما بحسب ما يهتدي إليه كرم قلب الممدوج 
وسماحته. 

ويشكو لعضد الدولة مرارة وداعة له وافتراقه عنه؛ وهو 
لايجد لد عوضاء ويعده أن يكون بانصرافه عنه الى إهله وقلة 
لبثه عندهم؛ وعودته ثانية إليه؛ كالسهم الذي يرمى فم, الهواء؛ 
فيذهب ويتقلب سريعاًء لأنه حبيّ في مفارف ته له من الله الذي 
اصطفاه دون الآخرين» فيقول!"'': 

ومن اعتاض عنسك إذا افترقنا 


وفشال دافن زور ها هنا 
وماأنا يرسسهوفي هواء 
ف جولو ارهن 
وقفدففارقتدارك واصطفاكا 


وهكذا كانت الخائمة المشتركة أخر ما قاله من شعر في 
شعبان سنة نت 17 إذقتل في رمضان من هذه السنة 


الخائمة الذاتية: 

يبقى الطابع الذائي عنصرأ رئيسا في القصيدة الشعرية؛ 
فمهما حاول الشاعر أن يغيب حضوره في النص؛ فإن موق فه 
بتجسد فيه سكل أو بأخرء فالتلاحم بين ذات الشاعر 
وموضوعه لابد أن يكون من الملامح الاساسية في بناء 
القصيدة. ويتعاظم أمر الذائية في النصوص الغنائية التي يكون 
صانعوها ممن لا يجدون فوقفهم من مزيد ؛ وتكوم (الأنا) 


عندهم أول نغم في سلمهم الشعري, وأبو الطيب المتنتبي هو ش 


العرودءحكل....؟ 
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النموذج البارز لأمثال هؤلاء الشعراء؛ فالرجل يلوح لنا في 
كل مقطع من مقاطع قصائده.. في مطلعها أو عرضها أو 
كاتككهاء وري نظي 3اتكهمداء ا زافياة: ولا تارف أنه 
نوتف الفرر» من مقدمات:فشتالةه اتتسكالا فنية اليكسف 
خلال محسورها عن ألوان من تطلعاته المستقب لية؛ وهمومه 
الحاضرة؛ وأيام ماضيه الصعبء وهو في هذا المنحنى قد لا 
بختلف عن الكثير من الشعراء؛ ولكن أن تحبط ذانيته بعرضه 
لشعري؛ فذلك هو الرسم الشعري الذي طفى على معظم 
نصائده؛ و لعل هذا و احد مما كان يغضب ممدو حيةه منه؛ 
ويسووهم ألا يفردهم بالنشيد؛ إذ كان يثقل خواتيمه بالحديث 
عن طموحه وأهوائه مبتعدا بها عن الموضوعية المطلوبة في 
مثل هذه المواقف؛ وهذا الإفراط في اللون الذائي معلم بارز في 
*'ه الخواتيم؛ فهو لا يفقل نمه أو يتجرد عنهاء إذ تظل 
أحاسيسه محورا لكثير منها سواء حين يمدح أم حين يفخر أم 
يصف أم يهجو أم يرثي وتتجلى هذه الذاتية الحادة في أحاديثه 
عن شخصه وشاعريته وحساده ونكد عيشه وسوء حظه؛ 
رانقلاب الزمن؛ واختلال الموازين؛ إلى آخر ما يقدمه من 
رجوه المرارة والمعاناة التي يخرجها مضنياًء ولو كان الشاعر 
متك كذا من القتاعة يفا بلعدتمق الشاقورية الرفرعقة وما كاق 
عليه من مكانة عند هذا أو ذاك من الأمراء العرب, لتغيرت 
جه كثيرة في نتاجه الشعري؛ ولكنه عاش يناضل من أجل 
فضية غير واضحة:؛ يقاتل الحاكمين والمحكومين؛ حتى سقط 
مقتولا بعد أن طال به السفرء واختلفت الدروب؛ وانتهى إلى 
غير النهاية التي كان يريد؛ بعد أن عاش مفعم النفس بالأمال 
والمنى؛ نازعا إلى تحقيقها بطموحه الواسع؛ ودعواة الثي لم 
قراف الحذون ققد تاطقل يسرديق نقنة ولتمان سحارل» 
وفردية مطلقة؛ قادته وراء الاوهام الخادعة» والسراب 


الموددالللللللوم 


الكاذب؛ ولعله وجد في تغنية بهذه الفردية عوضا نفسيا عما 
سقط فيه من فشل وخيبة: ولو أنه عرف حده فوقف عنده لكان 
له في ذلك خير كثير؛ ولكن هذا التمرد والاضطراب ونشدان 
في حله وترحاله؛ وفي حالات خوفه وأمنه» ورضاه وسخطه؛ 
فكان مجورا للكثير من أغانيه؛ ونغما شجيأ في انغام أناشيده. 
ولحنا في الكثير من فنون شعره؛ ولنسمع معا صوته الذاتي 
المتعالي في خاتمة قصيدة مديح إذ قال!"': 
أذاقني زمني بلوى شرق بها 
لو ناقها ما عاش وانتحبسا 
وإن عمرت جعلت الحرب والدة 
والسمهري أخا والمشرفي با 


بكل أشعت يلقى الموت مبتسما 
حتى كأن له في قتلنهأربا 

فح يكاد صهيل الخيل يقأفه 
من سرجه مرحاً بالعز أو طربا 

فالموت أعذر لي والصبر أجمل بي 
والبر أوأس ع والدنيا لمن غلبا 


فماذا بقي في ذهن الممدوح من ثناء المتنبي عليه بعد أن 
أفر غ في ذهنه هذا الهدير الفخري؟ أو مااضاعت موضوعيسة 
القصيدة في أردية الفردية الفضفاضة؟ وإذا كان الممدوح قد 
أعجب بهذه الصياغة الشعرية وحلاوة الإيقاع.؛ فانه دون 
ريبء ضاق بأن يكون الشاعر هو الإيقاع الأخير في هذه 
القصيدة. . 

وبمثل هذا ختم مدحة له في كافور فقال!”'): 

فارم بي ما أردت مني فإني 

أسدالقلب أدمي السرواء 


ارود دل .؟ 


وفؤادي من الملوك وإن كا 
ن لسسانئي يرى من الشعراع 
فهو إن خطاب ملك لملك؛ ومحاولة لمماثلة الممدوح؛ 
وعلو شاعر متعال» كان منتهى همه أن يلقى هذا الممدوح 
الذي سماه ‏ رجاء العيون ‏ في بيت يتقدم هذين البيتين اذ 
قال فيه: 
يارجاء العيون في كل أرض 
لمويكسن غير أن أراك رجائي 
وإذاتركنا مدائحه إلى مراثيه» وجدنا الاتجاه الذاتي ييرز 
في بعض خواتيمهاء من ذلك مرثيته في أبي شجاع التي ختمها 


يفتك افتاكيا فقال”؛ 

سبحان خالق نفس سي كيف لذتها 

فيما النفوس تراه غايةالألئلم 
الدهر يعجب من حلمي نوائبه 

وصبر جس مي على احداثه الحطم 
وقت يضيع؛ وعمر ليك مدئه 

في غير امته من سالف الأمم 

أتى الزمان بنوه في شبيبته 
فسرهم وأتيناه على البهرم 


والبيث الأخير من شواهد البلاغيين على إيجاز الحذف؛ 
فالدهر الذي أدركه المتنبي كبر وعجز فلم يجد عنده إلا 
مايسسوؤه؛ وهذا لون من ألوان ذمه للدهر و أهله اللذين يضيع 
الوقّت بصحبتهم؛ ويتمنى لو أنه صاحب أناسا في غير هذا 
الزمن؛ الذي لا ينال فبه رجاءء؛ ولا يب لغ فيه طامع ما يريده 
وكيف يسكن إلبه رجل مثل ١‏ لمثنبي في شدة صبره على نوائب 
الدهر؛ ولذئه في خوض المهالك؟ والسؤال هو؛ هل هذه خائمة 
مناسبة لمرثية في ((أبي شجاع قريع العرب والعجم))؟ الرجل 


الموود 


با 


الذي لا خلف له من الناس في مصرء والذي لا تشابهه الأحياء 
في شيمه. بالتأكيد ليست هذه هي الخائمة الموافقة لمثل هذا 
الموقف. وكان شغل المتنبي بنفسه وراء تداخل الموضوعات 
وطغيان الذات» وكم هي موصولة وموضوعية خاتمته في 
رثاء أبي شجاع نفسه في قصيدة أخرى اذ قال فيها''ا: 
وقد كان أسرع فارس في طعنة 
فريسا ولكن المنية شرع 
لاقلبت أيدي الفوارس بعده 
رمحا ولاحملك ج واد أربع 
ومن يرجع إلى مرثيته البارعة في جدته لأمه يجدها تنتهي 
بفخر ذاتي طاغ؛ وقد نجد له في هذا عذراء لأن الراثي 
والمرثي كليهما من نفس واحدة. وله في الوصف قصيدة 
ا اا 
إذا بقيت سالا أبا علي 
فالملك لله العزثيز ئلمولي 
ونشير هنا إلى ممهذات خائمة فصيدته في وصف الحعمى؛ 
تتلون بذاتية واضحة اختلطت بلون فلس في أشسرنا إليه في 
موضعة. 5 
ووهجر كالؤوا رتو تحجام الاملار لنشد هنا عا قالة” 
فيه من مديح اكره عليه؛ فمدحه بما ليس فيه لاهيا به؛ كما 
برجو لنفسه العذر في هجائه؛ لأنه كان في ذلك غير مختار؛ 
كالسقم يطرأ على السقيم دون رغبة منه؛ والمسيء المهجو هو 
الملوم لأنه جلب على نفسه الذم باساءتها"": 
أخذت بمدحه فرأيت لهوأ 
مقالسي للأحيمق ياطلهيم 
ولما أن هجوث رأ بست عيا 


مقالسسي لابسسسسن أل ى بالئيسسسم 


الروواو.ت 


فهل من عاذرفيذااورفيذا 


فمدفوع إلى السكم الس قيم 
إذا أتت الإسساءة من لنيسم 
ولسمم ألم المسيء فمن الوم 


و هذه القصيدة على قصرهاء استغرق فيها المقال الذائي 


0000 اتخذ منه الشاعر مجالا للدفع عن لسانه الذي اندفع . 


في مديح كافور روية وبعد نظر. 

ولسنا في حاجة إلى نماذج من خواتمه ذات المنزع الذائي 
في فخره؛ لأن ذلك كثير جداء ولأن مثل هذه الخاتمة في مشل 
هذا الغرض»؛ أمر متفق وطبيعة الموضوع؛ ومكمل له 
ومنسجم معه؛ فالفخر عنده يبدأ فرديا وينتهي فرديا. وهذا 
يحقق الوحدة الموضوعية والشعورية ولكن هذا كله يصدر 
عن نزعة الغرور وحب الذات؛ وقد لا يلقي مثل هذا الحديث 
تجاوبا نفسيا لدى المتلقين له أو قربا إلى قلوبهم؛ فلربما تنعدم 
الروابط بينه وبينهم؛ وخاصة حين يعلو ويتكرر الصوت 
المعبر عن دخائل النفس؛ وتجارب الحياة؛ فلا يلقي عندئذ 
الأذان الصاغية؛ والنفوس الراضية؛ ولا سيما حين يعجز عن 
توضيح مكانته في الحياة؛ ونضج تجربئه فيهاء ولعل من أهم 
ما يقف وراء اندفاع أبي الطيب لا طالة الحديث عن تجربته 
الذاتية في شعره؛ هو محاولته التخفف من أعبائه النفسية؛ وما 
تزدحم به جوانبه من هموم ثقال؛ وضياع في الحياة؛ ولو أن 
الشاعر خفف من روح الاستعلاء. والتحيز لفرديته. 
والانتقاص من أقدار الأخرين» لكان أقرب إلى الموضوعية؛ 
والصدق المئوهم في عاطفته. 


الخائمة التعريضية: 


أن نطلق الكلام؛ ونشير به إلى معنى آخر يفهم من السياق؛ 


ومن ظرف القولء فذلك هو التعريض. وإنما سمي بهذا الاسم. 
لأن المعنى فيه يفهم من عرضه أو من جانب 4ه وعرض كل 
د عانيوة!. 

وكان هذا الاسلوب البلاغيء واحداً من الطرائق التعبيرية 
آلتي احسن المتنبي استخدامها في عرض معانيه؛ في مجالات 
الاعتذار والمدح والعتاب والهجاء» وإن كان الضرب الأخير 
هو اللون ال“برز في مثل هذا الاسلوب الذي أكثر من الإفادة 
منه في خواتيمه؛ ليكون لها الصدى البعيد؛ والأثر الكبير في 
مسامع واذهان هؤلاء الذين كان ينشدهم شعره. 

و إذا كان هناك من يذهب إلى أن التعريض يأئي مدحا 
و فإن من لونه الأول قول الشاعر في خاتمة مدحة؟"": 

فإن تكن الدولات فقسمافإنها 

لمن ورد الموت الزواملآتدول 
لمن هون الدنيا على النفس ساعة 
وللبيش في هام الكماة صليل 

فالقارىء يستخلص المعنى الذي يدور حوله البسبتان؛ من 
مناسبة القول» وسياق الكلام في القسصيدة؛ لآن أبا الطيب 
بوميء ولكننا نفهم من القصيدة أن أحق من دانت له دولته ١‏ 
فملكها هو سيف الدولة الذي وطن نفسه على القتل؛ ولم ينكقص 
عن الحرب طلبا للدنياء وقد صاغ الشاعر فكرته من وجدانه؛ 
متماسكة الألفاظ متناسقة المعاني» وجاءت البلاغة التعبيرية 
من هذا التماسك والتناسق؛ لأن المتنبي أثبت صفة الغلبة 
لممدورحه من إثبات الدلائل عليهاء وتبيان وجودها دونما 
مباشرة ساذجة في الصياغة والبناء الشعري. 

ونراه في موقف أخر يعرّض بطلبه الولاية في خائمة 
مدحة له في كافور فيقول!”":. 


لمرو ؟...؟ 


وإني لفي بحر من الخير أصله 
عطاياك أرجو مدهاو« وف يمذه 

ومارغبتي في عسجد اس تفيده 

أو ليس بيته الثاني سياقا تركيبياء بلغ في إيمائه ما لا تبلغه 
غبار سريف افو مق فوة الأدائزو الحافر ؟وقري من هذا 
في الإبماء والمعنى ما كان قاله في آخر قصيدة مديح في أبي 
العشائد 9": 

فمسرث إليك في طلب المعالي 

وإذ نتحول إلى ألوان أخرى من معانيه التعريضية؛ نقف 
عند خاتمة مدحة يعتذر ذيهاء ويتبرأ من هجاء نحله إياه بعض 
الشعراء فئ الحسين بن اسحاق التنوخيا"”: 

وإن من العجانب أن ترراتي 


وتتكر موتهم وأناس هيل 
طلعدثبوموت أولاد الزناعء 


فهو يظهر عجبه من الممدوح الذي يعرف فرائد شعره؛ ثم 
يسوي بينه وبين خسيس من الناسء هو أقل من الهباء» معرضا 
بغيره من الشعراء؛ مشيرا إلى ما كانت العرب تعتقده من أن 
طلوع سهيل ينذر بوقوع الوباء في البهائم» فجعل نفسه سهيلا؛ 
والشدر الاين أعدانه يسوافى و النتياق :يه أصتول ليلدو اعد 
يموتون حسدا له وجمال الإشارة هناء في أن أبا الطيب وضع 
السامع في دائرة من التساول والتفكير عما رمى إليه في كيفية 
الربط المعنوي بين طلوع النجم سهيل وموت الشعراء/ 
البسهائم/ أولاد الزناء فإذا ما توصل إلى حقيقة ما يلوح به 
الشاضة لذتدنةة المعر ف المخاغلة بوداء الإشان ةو الإيماء: 


المودد| طمن 


ونقرأ خاتمة ميميته التي عاتب فيها سيف الدولة» وبلغ في 
عتابه حد الذم والتهديد» فنجده ساخطا أبعد السخط من الأمير 
وكا ليون تدر اول وغرر اتتعر ان قي ينول كيه قفر 
متعاظه””: 
إذا ترحلت عن قوم وقد قدروا قدروا 
أن لاتفارقهم فالراحلون هم 
شر البلاد مكان لاصديق به 
وشر ما يكسب الإنسان مايصم 
وشرماقنصته راحتي قنص 
شهب البزاة سواء فيه والرخم 
بأي لفظ تقول الشوعر زعلفة 
تجوز عندك لا عرب ولاعجم 


فلقد رمى الشعراء في حاضرة سيف الدولة بالشرورء وأن : 


فيما يكسبه المرء في هذه الحاضرة غير ما يعيب؛ فهو يعرض 
بكل أعطبات أمير حلب مستهينا بها لأنه يساوي فيها بينه وبين 
غيره من صغار الشعراءء الذين لا يجيدون المقال الشعري 
فأي فضل للمتنبي حين يساوي بينه وبين غيره من الجهلة 
العاجزين؛ ممن لا يمتلكون الفصاحة: إنه هنا يكتفي بالإشارة 
والتلميح؛ وهو إنما يريد بهذا التعريض بالأمير والبلد 


أحذايو ةك رك تمده افا كل الحاشررونء فانيد مسو" 


جميعا واستأذنوا سيف الدولة بمعاقبته؛ وقد تعرض بعد هذا 
الموقف الى محاولة قتل خائيبة.. ونلاحظ أن هذا اللون من 
الإشارة؛ يعمق التجربة الشعورية؛ ويمنحها بعدا في الحضور 
الذهنيء واتساعا في لملمة أطراف صورتها الأدب:ة التي ما 
كان ليجد المتلقي فيها من اللذة الفنية؛ لو أن الشاعر وجه طعنه 
لهؤلاء جميعا بالأسلوب الخطابي المباشر الصريح. 


الرو١د؟‏ 4 ؟ 


ويتد 


إنور أذ 
وذ 


قاله 


ويتضح مثل هذا التعريض في آخر فصيدة هجائية له في 
فور اذ قال: 

وذاك أن الفحول البيض عاب زة 

عن الجميل فكيف الخصية السود 

. فالشاعر إنما يومىء إلى الملوك كافة من ذوي الأقدار: 
برميهم بالعجز عن فعل المكارم؛ فكيف ينتظر مثل هذه 
بكارم من كافور الخصي الأسود؛ الذي لا يمتلك بعضا من 
أسالتهم وأقدارهم؛ ولكن المتنبي لم يهم منهم أحداء وإنما 


ملهم جمعا بتعريضه هذا. 

ومن بليغ قوله معرضا باهل مصر في خاتمة هجائية في 
فور إذ قال""': 

وقددضل قوم بأصنامهام 


فأمَا بزقزياحفلا 

. فهو ينكر على هؤلاء أن يملكوا كافوراً ويطيعوه؛ مشبها 
باه بزق ريح لانتفاخه وسوداه؛ فهم ضالون في هذا ظلال 
لثفار حين عبدوا الأصنام من دون الله؛ وبلاغته متأتية من أنه 
لريقترب من ذكر المصريين صراحة؛ ولكنه أفادنا المعنى من 
سبافه في الشطر الأول؛ وذلك غاية في إحسان التعريض 
إحولته. 

وكانت علاقات المتنبى بالكثيرين من الحاكمين والشعراء 
:*رهم؛ شائكة وغير مستقرة؛ بسبب الحسد والمنافسة 
بالإهمال الذي تعرض له في هذه الديار وتلك؛ وكانت صلكه 
سيف الدولة وتأييده له؛ واننفاعة وراءه سبيا بارزا في تعقذ 
هذه العلاقات بالحاكمين هنا وهناك؛ وإذ وجد في بلاط سيف 
لدولة ما حقق له الأمن والطموح والقناعة في ظل هذا الفتى 
اريس لام تزف عع حبل الترفلإبسل انكر 
فؤلاء الحاكمين إلا مجموعة من المنحرفين المستهينين 


بالتمسك بعرى الإسلام؛ والمتخاذلين أمام أعداء أمتهم؛ وكما 
بالغ في مدح سيف الدولة» فإنه غلا في ذم خصومه؛ وغمزهم 
ولمزهمء وكأنه في هذا كله يكشف عن موقف سياسي رافض 
للنهج الذي يبتبعه أمثال هؤلاء؛ وخاصة غير العرب منهم. 
ممن رماهم بالتقصير وإيثار اللهو؛ ولكن حذره من مواجهتهم 
مواجهة صريحة: وتجنبا لإحراج موقف سيف الدولة فإنه 
جنح الى الاشارة والتلميح والتعريض لأنه أوقع من التصريح؛ 
تاركا لمعانيه أن تجيء مفهومه في أعراض الكلام وأطرافه 
ومجموعة تراكيبه. أنظر إلى قوله يخاطب سيف الدولة””: 


رأيتك في الذيسن أرى ملوكا 


كأنك مستقيم ف يمح ال 
فإن تفق الأنام وأنت منهسم 


فسيف الدولة يفضل هؤلاء الملوك؛ فضل المستقيم على 
المعوج؛ بل إنه ليفضل الناس جميعاء ويفوقهم حئى لكأن ليس 
بينه وبينهم مشابهة؛ فهو كالمسك ‏ وهو من الدم ‏ ولكنه 
خرج عن صفة الدم وحقيقئه» ليست في المسك صفة من 


وإذا تأمننا البيت الأول تعالى أمامنا تعريضه بالملوك 
الآخرينء وايماءاته الدالة على كل من يحكمون في بغداد 
وغير بغدادء وإذ لم يكن يريد الخليفة العباسيء فإنه يغمز 
جانب الحاكم البويهي المتفرد بالسلطان, وإلاافمن يكون هؤلاء 
الذين انفرد دونهم سيف الدولة بالاستقامة والصلاح. 

ونقف عند مدحه في سيف الدولة كذلك وهذه خاتمتها”/: 


لأمر أعدته الخلافة للعدى 
وسمتهدون العالم الصارم العضبا 


00-5 


المرو١..١؟‏ 4 .؟ 


ولم تفترق عنه الأسنةرصصطلمة 
ولم تترك الشناه الأعادي له حبا 
ولكن نفاها عنه غير كريمة 


كريغ الثناها بتتحدية قط ولا تسيا 
وجيش يثني كل طود كانه 

خريق ريا واجهت غصنارطبا 
كأن نجوم الليل خافت مفمساره 

فمدت عليها من عجاجته حجبا 
فمن كان يرضى اللؤم والكفر ملكه 

فهذا الذي يرضسي المكارم والربا 


فهو يشير إلى جلاء الأخشيدين عن الشام مرغمين؛ بعد أن 
وقف في وجه عدوانهم الأمير الكريم الخبر» وجيشه الكبير 
الجرارء وفي معنى ببته الأخير نظر؛ أيريد به كل الملوك 
الذين يقيمون ملكهم على الكفر والعصيان؛ ومن هم؟ الواقع أن 
المتنبى حين يطلق السهم فإنه يرسله وراء فريسة:؛ ولعل هذه 
الفريسة/الملك الذي يعرّض به حاكم في مصرء ولعله حاأكم 
في بغداد لايرضيه أن يقيم سيف الدولة ملكه على الإيمان 
وإرضاء الله. 


الكوفة فيقول!"": 
أرى الممسلمين مع المشركيب 
سنإمالعجزوإمارهب 
وأنت متشع الله في جانسب ٠‏ 
قليل الر قاد كثير التعسب 
كثّكوحدك وحدتسه 
ودان البريسة باب سن واب 


الموزد ؛ إف البرفا.١؟!»..؟‏ 


إذاما ظهرت عليهومكئسب أمتج 


وليت شكاتك في جسمه نحم 
وليتك تجرزى ببعض وحسب 

فلو كنت تجزى به نلت من . 
ك اضعف حظ باقفوى سبيب ا 


لاعن ووم إن :افولا سامون الشيخ بناشر نسي 1ه 
الدولة؛ وبنفس ون عليه انتصارائه؛ وهم لاينهضون لجهارةة2 
المشركين نهوض ممدوحه وكأنه وحده الذي يدين بالإسلام. 2ه 
وهؤلاء يدينون بالنصرانية؛ لأنهم يتهيبون من حربهم,لار 
ويعجزون عن النهوض بملثل هذا العمل العظم؛ ولذلك برقاب 
يحسدون سيف الدولة لانتصاره؛ ويحزنون وهم يرونه ينالرا 
من هؤلاء الاعداء؛ ولكن من هولاء الذين يغمزهم ويح ويكن 
حولهم ولا يصرح باسمائهم؟ إنهم الحاكمون وأهل السلطان؟ن 
وأبرزهم الحاكم البويهي والحاكم الأخشيدي. ومن يعد إلواة 
المحور الشعري الذي يسبق هذه الخاتمة يجد أن مديحه لسيفاطْم 


الدولة بالبأس والفروسية؛ قاده للحديث عن حروبه الطويلة معت 


الروم في هذا المحور؛ الذي استغرق خمسة عشر بيتاء وهكذأسم 
جاء المحور الختامي مكملا لجزيئاث الصورة الكبيرة الثيأت 
رسمها لمواقف الحمداني البطولية؛ وإن كنا لاانستمئع فيها 

بالحلاوة النعرية وطلاوتهاء لأن هذه السياقات التي ينهي دما ١‏ 
الشاعر قصيدثه؛ تبرز فيها الهنردية النثرية المفعمة بهذا اللورالا, 
الخطابي المباشر القائم على ضرب من الأمنيات والعتاببىم 
الخفي؛ الذي ينتهي فيه المتنبي غلى أنه أشد الناس حبا لسسيفادر 
الدولة؛ ولكنه اقلهم حظا منه.ومهما يكن من شيء فإن الشاعرمة 
صور لنا في هذه الخوائيم مواقفه من الكثيرين؛ وعلاقات أظار 
السياسة والسلطان بعضهم ببعض بأس لوب فني يعتمد علىأن 


5-3-0 


الإيماءة الذكية المنبعثة من فكر القائلء فتتولد عنها المعاني 
لمتجددة حتى تصل الى عقل المثلقي بالأدلة والشواهد الثى 
حملها تراكيب متألفة الأوصال. 


بقومات وقيم: 

إذا كانت الخواتم هي آخر ما يق سرع الأذان» ويصافح 
لأذهان؛ وينغرس في النفوسء فإن المثنبي حرص على أن 
كون خوائمه ذات خصائص تعبيرية؛ ومذاهب فنية؛ تلخص 
عندها أفكاره التي يسيح بها في ثنايا أبيات القصيدة؛ فيتبين 
الدارس فيها الوانا شكلية ومضمونية متنوعة. لانقول أنها 
بفاير خطه العام؛ ولكنها في كل الأحوال تمثل أطوارا من 
براثه الثري في التاريخ والدين والفكر واللغة والبلاغة. فلم 
كن الزكل بعيدا عن العناصر المتفظفة لقافات القصدر »وما 
ْ لرجل في ذكائه وانتمائه لأكثر من بيئة عربية وإسلامية؛ 
تتعمقه مثل هذه الألوان الثقافية؛ وألا تظهر سن ماتها 
وطوايعها في فته الشسعري: وإذا كانك خوائمه جزاءا أضيلا 
ببن هذا الفن؛ فإننا نستطيع أن نحدد فيها اطرافا واضحة 
إلسمات فى مجال الأداء البنائي والأسلوبي والمعنوي. 
,أساليب التعبير: 
| كانت أساليب الدعاء والاستفهام والنداء والتعجب 
4 ثبرط؛ واحدة من سبل الفصل بين العرض والخاتمة» ومن 
الأبنية التعبيرية الثي اعتمدها الشاعر لإنهاء قصيدته؛ إذ كان 
؛بعمد على المستوى اللغوي الى الانتقال من رتابة الخبر الى 
أخركة الإتشاء؛ وقوة أدائه: فضلاً عن أن.هذه الأبنية النحسوية 
ثمثل ظاهرة أسلوبية لها خطرها في أداء المعنى؛ ولسنا ننكر 
'وجود هذه الصيغ في ثنايا قصائده؛ ولكن الذي نشير اليه هناء 
:أن الشاعر يوظف مثل هذه الصيغ؛ أدوات أسلوبية لإيقاف 


اليج ل ]م 


القصيدة وإنهاء عرضها الممتد عبر عشرات الأبيات 
اللجورظرات ل شانوا سور ةمكل درك محارت 
الاستفهام بانواعه المختلفة واحدا من صيغ الانتهاء.. يفول 
الشاعر في ختام قصيدة مديح": 
أكارم حسد الأرض السماء بسهم 
وقصرت كل مصر عن طرا بلس 
أي الملوك ‏ وهم قصدي ‏ أحاذره 
وأي قرن وهم سيفي وهم ترسي 
فقد اتخذ أبو الطيب من هذا الاستفهام الإنكليزي طريقا 
لتركيز القول؛ بعد أن فصله في الأبيات المتقدمة وهو يتغنى 
بمكنة الممدورحين وفضائلهم» فوضعهم من خلال هذا 
الأسلوب فوق كل الملوك قوة ومهابة فمن غيرهم يخاف أو 
يتق ولو اتدوقف عند ليت الأزلء لما قنك للوقفة القن 
تشبع نهم المتلقي أما وأنه مد التغني بفضائل ممدوحيه فوق 
غيوة الانشقياء المعداتي لكر فقة امسر ميل الول 
وبلغ غايته الحميدة. 
ويخئثم مدحثه في علي بن إبراهيم التنوخي قائلا”": 
سموت بهمة تسمو فتسمو 
وهبك سمحت حتى لا جواد 
كيف علوت حتى لارفيعا؟ 
فبعد أن عبر الشاعر عن حبه للممدوح؛ وذكر الخير الذي 
عمه به. وما اودعه في ق لوب الأعادي من رعب. اراد أن 
يلملم أطراف القول فيه فوجد في الاستفهام التعجبي طريق” 
رفيعا لوضع التنوخي في موضع لا يدانيه فيه أحد,؛ ولو أنه 
أدى هذا المعنى بالصيغة الخبرية؛ ما كان سيب لغ من كمال 
التعبيرية ما بلغه في هذا التساؤل الواسع الشامل الذي نهضت 


المروح كاوه 


به ((كيف)) وهي تتبع صيغة الأمرية القاطعة ((هبك)). 
وينهي فصيدته في عبد الله بن بحيى البحتري؛ بالاستفهام 
الإنكاري المتشح بالمبالغة المفرطة فيقول! : 
بمن أضرب الأمثال أم من أَقَيْسسسه 
إليك وأمل الدهر دونك والدهرٌ 
حص من مديحه المتكلف في كافورء الى إنهاء قصيدته 
فيه من خلال الاس نفهام الذي يهيىء لمعنى انفراد الممدوح 
بالثناء دون سواه فيقول” ': 
اجفل الناس عن طريق ابي الممس 
كوذلت ل4درقاب الهساد 
كيف لا يترك الطريق لسصسيل 
ضيّق ع نتيهك لود 
واغتمة المنقبى الدعاء ظريقا تبهلا لخثم القصيدة كو 
أسلوب لا يدل على اقتدار تعبيري أو قبمة معنوية كبيرة؛ وهو 
كثير في خوائيم الفعراء كبارهم وصغارهمء ويذهب 
البلاغيون الى أنه لا يناسي شساغرا حاذقاء لمافيهمن دلالة 
الضتيف واستبهال الانتياء!”": 
اكثر ما يكون الدعاء مقك ولا في خطاب الملوك لأنهم 
بشئهونه ويرغبون به؛ ولننظر في خاتمة مدحه في سيف 
الدولةا"": 
فلاحطت لك الهيجاء.س رجا 
ولاذاقست لك الانيافراقا 
انه دعاء للمدو ح بطول البقاء لتدبير أمور الدنياء والاقتذار 
من الحرب؛ وهذا قول لا ينطوي على معنى جديد أو كبسير» 
لأنه مما تدور به السنة الداعين شسعراء وغير شعراء؛ وفي 
تقديري أن الشاعر أتى بهذا الدعاء» ليكون الكلمة الأخيرة بعد 
أن استغرق معاني المديح المعروفة؛ فلولا هذا البيت الدعائي 


ويختتم أخرى فيه داعيا"': 


فلاهجمت بها إلا على ظفسر 


ولاوصلت بها إلاإالىأمل ' 


ولم يستحسن بعض النقاد القدامي هذا الدعاء» لأنه وجدها. 
مايحمل على التطير من معناهء وليس الأمر كذلك فإذاك 
ظاهر القول يفهم منه أنه يقصر الهجوم بالخيل على الظها 
دون سواه؛ وانه يقصر الوصول بها إلى الأمل دون سوأ 
أبضاء فهذا مخالف للواقع والحقيقة:؛ لأن المتنبي يدع 
لممدوحه بالظفر والنصر في كل هجوم على أعدائه؛ وأن تثبل 
خيوله الأمل على سبيل المبالغة» وليس المراد انثقاء الصفائ 
الأخرى غير الظفر وتحقيق الأمل؛ لأنه لا يدعو بعدم الاقتدا/ 
دعاء المحبة والرجاء والثناء» يعبر عن أمثاله بقوله في خم" 
مدحة في عضد الدولة"": 

دعاء كالثناء بلا ر ناعم 

يؤداي هالجنان إلى الجنسسسان 
ويدعو للقائد اب الفوارس دلير بن لشكروز الذي جا 
في ختام مدحته!”'"': 
فلا قطع الرحمن أصلا أتى به و 
فإني رأيت الطيْب الطب الأصل 
فهو إذ يدعو لبقاء الأصل الطيّب الذي انجب هذا الممدوح 
لا يجد بعد هذا الدعاء العريض من زيادة في القول معنم 
لااستوسالا فنك عندم وه فر نم متهي كال فاظال فائتي 
انتهاء لا يخلو من ذوق واجادة. 
وله في خائمة مرثية في عبد سيف الدولة إذ قال!"": 


المرود حل .؟ 


وخم 


' فدتك نفوس الحاس دين فإنها 
معذبة في حضرة ومغيب 
ومثل هذا الرثاء يقود الى ذكر أمير حلب الذي لولاه لما 
كان هذه المرثية؛ والحديث عن الموث والذاهبين يقود إلى 
الدعاء بسلامة الممدوح, والدعاء هنا ذو وحهين: أولهما في 
سيف الدولة وثانيهما على حاسديه في حاضرته وغيرها من 
الديار الإسلامية» الذين يعذبهم ويثير حنق هم أن ينتصر على 
أعدائه وأن يطول بقاؤه. 
والنداء كثير في خواتيمه؛ يطلق من خلال أمنيائه؛ ويحمله 
طاقات من ثنائه وافراحه؛ وهو بعد هذا طريق لتوجيه الدعاء؛ 
وإعلان الرغبات للممدوحين بشكل يقترب من المقال الخطابي. 
المباشر؛ متخذأ منه سبيلاً لتكثيف معانيه؛ وإعلانها في آخر ما 
يلقيه في آذانهم؛ من ذلك قوله في ختام مدحة في سيف 
الدولة"": ' 
إلا أيها السيف الذي ليس مغمدا 
ولافيهمرتاب ولامنه عاصم 


هنينا لضرب الهام والمجد والعلى ٠‏ 

وراجيك والإس لام أنك سالم 
ولم.لايفي الرحمن خديك ما وفى 

وتفليقه هاه العدى بك دائم 


فا لمتنبي من خلال هذا النداء» يوصل لرب هذا السيف ما 
ينفعل به من فرح وحب وتهدئة صادقة لظفره؛ ولما حاز فن 
مجد وحققه للمسلمين من انتصار عظيم؛ وقد جاء هذا الشكل 


. بالصدق والامل عبر حيوية الأسلوب الإنشائي المتدفق. 


وبنداء فرح يتوجه به إلى كافور» الذي ذاعت شهرته في 
الأفاق يعلن عن حبه الكبير له فيقول7"!: 


اليج ]”؛ 


ياأيها الملك الغاني بتسمية 
في الشرق والغرب عن وصف وتلقيب 
أنت الحبيب ولكني أعوذ به 
من أن أكون محباً غير محب وب 
ولعل قوله؛ أنث الحبيب» هو خير ما تنتهي به قصيدة مديح 
مي انكر بوذا تدا العيستتب: 
وبمثل هذا النداء ختم قصيدة وصف فبها حصانه؛ هيا فيها 
مايشاء له من نعوت محبيه فيه؛ حتى انتهى يخاطبه 


باعجاب!”": 


أت لنا وكلنا للخال _-سستقي 
وكان النفي من الأشكال التعبيرية التي اعتمدها الشاعر في 
نهايات قصائده؛ لما يجثمله هذا الأسلوب من معاني السلب 
والتجريد لفضائل الآخرين ونفي قدراتهم من جهة؛ وما يتبسع 
ذلك من تعميق هذه الفضائل في ممدوحيه؛ وتخصيصهم بها 
دون سواهم من جهة أخرىء أنظر إليه يقول في خاتمة قصيدة 


مدح بها علي بن محمد التميمي"": 

كذا فتنحوا عن علي وطرقه 
يني اللؤم حتى يعبر الملك الجعد 

فما في سجاياكم منازعة العلى 


ولافي طباع التربة المس كك والند 
فهو في سياق خطابه لمن يلومونه في وداده الممدوح؛ 
الذين سماهم؛ بني اللؤم»» انتهى إلى سلبهم كل سجية تنحو بهم 
نحو العلى والمجد لأنهم كالتربة التي تفتقر إلى طيب العرف؛ 
وهو من خلال هذا النفي» أسب غ على التميمي الصفات التي 
جرد منها لائميه فيه» فكان هذا الممدوح هو الرفيع العلي الذي 
لايداني مقامه مقامء وكان النفي الطريق الاقيق الذي أوصله 


المروجحاكىب؟ 


5 
لهذه الخائمة الموفقة؛ التي جمع بيتها الأخير خلاصة المديح 
الول الأ يخال يتقو التصيدة 
وفى مثل هذا السياق تنئهي في سيف الدولة إذ يقول7"": 
جرى معك الجارون حتى إذا انتهوا 
إلى الغاية القصوى جريت وقاموا 
لليئن لمن هد أدرت إثازة 
وليس لبدر مذ تعممت تعمسام 


2 


فهو يقارن بين الممدوح وبين من يبارونه؛ إذ وقف هؤلاء 
عند أقصى ما يستطيعون: أما هو فقد تابع مسيرة المجد حتى 
بلغ غايتهاء فكيف يتأتى للشاعر أن ينتهى من هذه المقارنة وأن 
ينهي هذه المبارة فيضع صاحب + فوق الجميع؟ كان له النفي 
أقصر الطرق التعبيرية في الحسم والانتهاء؛ ليخصص من 
خلاله سيف الدولة دون الآخرين بالكمال والثمام والسبق؛ بعد 
أن نفي هذا كله عن هؤلاء جميعا. 1 

وفي مثل هذا البناء ينهي مدحة له في سيف الدولة بعد 
خروجه من مصر وعودثه إلى الكوفة؛ معليا من مكانة سيف 
' الذولة فى نفسة صنايدا على كافون يقانا عض الجازف 
فقال7”": 

من عبيدي إن عشت لي ألف كافور 

ر مسسسن نداك ريف ويل 
ما أبالي إذا اتقتك الليالسسي 
مسن دهتة خبولها والحبول 

وإذ تتضح دلالة الانفعال في صيغ التعجب فإن المنتبي 
اتخذ منه خواتم لبعض قصائد مديحه وهجائه؛ فضلاً عما 
أشرنا إليه في استفهاماته التي خرجت لمعنى التعجب.. قال 
في خائمة مدحه في مساور الرومي بعد قضائه على غدوه ابن 
يزدادك": 


الوب 14 
لايك د 


أعجب بأخذكهُ واعجب منكما 
أن لاتكون لمثله أخ اذا 
فقد ركب الشاعر هذا الاسلوب. موصولاً لإعظام ظفر 
ممدوحه على الرغم مما يتمتع به عدوه من قوةء ولا نغادر هذا 


البيت حتى نشير إلى هذا الثقل اللفظي في كلمة؛ أخذكه.؛ سواء . 


الأخيرة الم'باينة المخارج: كسرة الذال متبوعة بفتحة الكاف 
ثم ضمة الهاء.. ومثل هذا بعيق انسياب البيت وانطلاقه. وهذا 
أمر يكرره الشاعر في الكثير من شعره. دون أن يلتفت لهذه 
الإعاقة وتنافر التلفظ؛ ومثله ما جاء في آخر مدحئه في بدر بن 
عمار إذقال7”": 

خلت البلاد من الغزالة لبلها 

فإعاضهاكانهكيلاتحزناً , 

في قصيدة مدح. 

وله في نهابة هجاء في كافور”": 

ما أقدر الله أن يخزي خليفته 

ولايصدق قومافي الذي زعموا 

فتأمير كافور» خزي للناس فعله الله عقوبة لهم؛ واقتداراً 

منه؛ لا لأنهم معطلون عن صانع يدبّرهم كما يزعم الدهريون؛ 


فبهذه الصيغة نفي الشاعر نفيا شاملاً كل مزاعم أهل الشرك؛ + 


مظهرا الغجب المطلق لعظمة الخالق. 


أما أسلوب الشرط فلسنا بحاجة إلى إعادة الحديث عما ورد 
منه في خواتيم المتنبي واعتماده عليه في الكثير منه؛ إذ مر بنا 
ذلك في نماذج تق دمت,؛ وخاصة في كلامنا عن الخاتمتين: 
الموصولة :. المفتوحة. 


العروا 011 .؟ 


١‏ الحكمة: 
لم يكن المتنبي بسعيدا عن ثقافات عصره. وكان تأثره 
بألوانها المختلفة واضحا في شعره؛ سواء منها ما اخذه عن 
طريق مخالطته لأصحاب هذه الثقافات . أم؛ تاثره بالشسعراء 
ذوي الاتجاهات الفكرية: كأبي تمام وأبي العتاهية؛ الى جانب 
ظ ما كان له من آراء وخطرات خاصة في الحياة وفي الناس 
من نفسه؛ ولسنا بصدد تبين آثار هذا كله في شعره فذلك 
موضوع يطولء؛ إنما الذي نريد أن نؤشرهناء هو ما لاح منها 
في خواتم شسعره: إذكان هذا النهج؛ واضح الدلالة على اهتمام 
الشاعر بالخاتمة؛ التي حرص على أن تكون مرصعة بالأقوال 
المأثورة» مشرقة بالحكمة الواعظة؛ تظل آخر ما يومض في 
:ذهن المتلقي؛ ولأنها تمثل صفوة حديثة؛ والخلاصة السائرة 
التي تختزل مجمل قوله؛ فضلاً عما لهذا الاداء التعبيري من 
أثر عميق في النفس؛ وشيوعه على الزمان؛ اذ يصبح مادة 
عامة للناس تستشهد بها في حالات مشابهة؛ أو قريبة من 
الأحوال التي قيلت فيها هذه الأمثال؛ الثي جاء معظمها نتاج 
عبقرية المتنبي المتفاعلة مع الحياة الثقافية» التي يشكل الثراث 
العربي رافدا كبيرا فيهاء في عصر شهد نضجا فكريا كبيرا. 

يقول الشاعر في نهاية مدحة في الحسين بن علي الهمداني'"": 
00 وجدت عليا وابنه خير قومسه - 
وهم خير قوم واستوى الحر والعبد 
وأصبح شعري منهما في مكانه 
فا لمتنبي بعد أن قال ما قال في ممدوحه؛ صاغ خائمته 
مشتركة بينه وبين الهمداني . وهذا ضرب من الخواتم اشرنا 
البه فيما تقدم ‏ تجمع بسين ألق الثناء ورائق الشعرء فكيف 


الموادةت_لللللللق 


يسم الصورة المتألقة الرائقة؟ لا شك أن التأمل قاد الشاعر 
إلى تشبيه لماح يفهم من المعنى؛ فأقام شطره الثاني؛ مثلا تقبله 
العقول وتطمئن إلى صحنه القلوب,. فكان شعره العقد 
المتلالىء على عنق الحسناء/ الممدوح؛ وهذه الصياغة 
التعبيرية شكل من اشكال الإبداع في خاتمة المتنبي. 

وله في نهاية مدحة في سيف الدولة”": 


يحيد الرمسسح عنك وفيه قصد 

ويقصر أن ينالوفيه طول 
فلو قدر السسسنان على لسان ' 

لقال لك السنن كما أقول 
ولو جاز الخلود خلدت فرداً 

واكنلسس لدنياا كيل 


فبعد أن أطال الشاعر الثناء على فروسية الحمدائي؛ 


5 واقتحامه كل أمر صعبء وكيف صار عصياً على أس-نة 


الرماح؛ إذ حادث عنه على قصدها إياهء وقصرت عن أن تناله 
على مافيها من طول؛ فلو كان هناك من 

يخلد في الحياة لكان هذا هو هذا الخالد الفرد دون سواه . 
ولكن أنى له ذلك , وهذه الدنيا لايؤمن لها جانب ؛ ولا تتخذ من 
أحد ‏ مهما عظم ‏ صديقا أو صاحبا . وإذ يتابع حديث 
الحرب والحياة والخلود , فإنه ينهي إلى التعريض بالدينا التي 
عانى منها الشاعر ما غانى في سيرته الطوبلة » دون أن ينال 
منها حا أو يصيب أملاً ٠‏ وهذا الضرب من الخوائيم واضح 
الانسجام والترابط مع عرض القصيدة بل ربمايكون من 
خير ما تختثم به قصيدة محورها ساحة الوغى وصليل البيض 
٠‏ وطعن الرماح وظلال الموتّ . وقد يطول بنا القول إذا اردنا 
أن نتتبع هذا اللون من الأمثال السائرة التي كثرت في خواتم 
الشاعرء ولكنا نقف عند نهاية هذه القصيدة التي أثني بها على 


العروه 1 


الى 


ثبات سيف الدولة وقد ظفر به وفر بعض جنسده 


وماحمدتك في هول ثبت به 

حتى بلوتك والأبطال تمتصع 
فقد يُظن شجاعامن بهخرق 

وقد يُظن جانا من بهدزنسمع 
إن السلاعح جميع الناس تحمله 

وليس كل ذوات المخب اللنبع 


فكيف أستخلص المتنبي ؛ شطره الأخيرالذي ختم به 
قصيدة اعتذر فيها لسيف الدولة , عما آلت إليه معركته مع 
الروم » مذكرا بمواقفه البطولية ومتوعدا أعداءه » وراميا جنده 
الحمدانيين بالجبن والخيانة » لأنهم لم يقاتلوا كما يشاء القتال , 
' على الرغم من صمود قاندهم وكفاية سلاحهم , وهكذا انتهى 
به الفول إلى حقيقة تفول : ليس المقاتل بالسلاح الذي يحمله ؛ 
وإنما التلاح يمن يرل :“كان أن استعار »» نوات 
المخلب.؛ للناس يحملون السلاح , ولكنهم لا يكونون السبع 
للمقائل الجريء الذي يحمي العرين كما وقف سيف الدولة . 
لقد جاء القول المأثور هنا خلوصا حسنا قام على موازنة ذكية 
بين القائد المظفر / السبع الضاري ؛ وبين من يحملون السلاح 
ولا يحسنون به القتال / ذوات المخلب المسلوبة القوة من خلال 
صورة بلاغية شكلها إبداع الشاعر ؛ وصاغها زاهية تحمل 
أيات البقاء والحياة للفن الأصيل . 


لقد شدت هذه الأقوال السائرة بجلال صيغها التعبيرية 
المتنبي إلى أذواق الناس » فحفظوا منها ما حفظوا . وأنشدوا 
منها ما أنشدوا وظلت هذه المعاني تضفي على شعره عمقا في 
المضمون وإشراقاً في الأداء ؛ وفي هذا السياق تدور مثل هذه 
الاقوال يختتم بها بعض قصائده ومنها : أن القليل من الحبيب 
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كثير ؛ والبر أوسع والدنيا لمن غلبا » ومنها!": 
ومن جهلت نفسسه قدره ْ 
رأى غرهفيهمالايرى 
وقوله”": 
ماكل من طلب المعالي نافذأ 
فيها ولاك لالرجال ف وول 
وقوله”*: 
وليس يصح في الأفهام شيء 
إذا احتاج النهار إلى«ايبل 


الأشارات التأريخية والدينية 
كان تأثر المتنبي بمثل هذه الأشارات بارزا في صفحات 
قصائدهء وقد رجع اليها في كثير من رموزه التي أفاد من 


دلالاتها المختلفة؛ وكان لمثل هذه المؤشرات عمق تعبيري في ” 


خواتم شعره؛ وهي في كل الأح وال صدى لتنوع معارفه 
وعمق ثقافته؛ مما كان شائعا معروفا في القرن الرابع. 

يبدو أن ميله إلى تلقف المعرفة بدأ مبكراء إذ نجده يختتم 
قصيدته الفخرية التي قالها في صباه بقوله!"! : 

أنا في أمة تدراقهااللب 

سه غر يب كصالح في مود 

فهو يوظف هذا الرمز الديني لبيان حاله؛ وما يعانيه من 
قومه الأشقياء؛ كالذي عاناه نبي الله صالح عليه السلام؛ حين 
بعثه إلى ثمود لهدايتهاء فلقسي منها العنت والأذى والعصبان» 
فابو الطيب بعدما جال بالفخر والشكوى والحكمة؛ جمع كل 
ذلك في أخر قصيدته؛ ليكون هذا الرمز شكلا تعبيريا ومعنويا 
مركزآء يبرز فيه هول ما يلقى من أمة لاتريد الصلاح؛ ويعود 
ثانية إلى هذا الرمز حين أرسل إلى الوالي يستعطفه؛ وقد مرت 


المروح-ول...؟ 


الإشارة إليه: ولكنه يفيد من رمز ديني أخر في ذات 
القصيدة؛ حين يطلب إلى الوالي ألا يستمع إلى قول أعدائه 
فيه إذقال”17 0 
فمالك تقبل زور الكسلام”ى 
وقدر الشهادة قسدر الش هود 
فلاتسعن من الكاشحين 


ولاته ان بعل اليهود 

وكن فارقا بين دع وى أردت 
1 ودعوى فعلست بشأو بيب سدو 

في جود كفيك ما جدت لسي 
بنشسي ولو كنت أشقى ثمود 


وعجل البهود من الرموز الدالة على اتخاذ الباطل في 
الحجة؛ فالشاعر لم يرم خصومه بالباطل والزوغان عن الحق 
فيما يدّعونه عليه بشكل مباشرء بل دل على ذلك عن طريق 
استخدامه لهذا الرمز الذي استقاهمن القسرأن الكريم؛ في 
معرض تسفيه اليهود, وتبيان عصيانهم لموسي عليه السلام. 
ويشير إلى أحياء عيسى عليه السلام للعازر بعد موثه في 
ختام قصيدة رثى بها محمد بن إسحاق التنوخي فيقول 7”/: 
كفل الشاءلهبردحياته 
لما انطوى فكأنه ممشغت-وور 
وكأنما عيسى بن مريم ذكره 
وكأن عازر شخصه المقفسبور 
فهو يرمز إلى هذا الإحياء؛ الى أن المرئي سيظل حبا في 
نفوس الناس من ذكراه الحميدة؛ لأن ذكر المرء عمره الثاني» 
فالشاعر بفيد من هذه الإشارة لتأكيد معناه الذي ساقه في البيت 
المتقدم على بيئه الختامي. 
وحسين يريد الشاعر أن يرمي قوما بالدس والمكيدة 


المودد 


3 تت 


يفتول: 
أليس عجيباً أن بين بسي أب 
لنجل يهسودي تدب العقسارب 
فذكره لنجل اليهودء إشارة واضحة لمعلومة تأريخية ثابتة 
ترمي هؤلاء ب -النميمة والكيد للآخرين» والعجيب أن هذه 
النمائم توقع العداوة بين أبناء الأب الواحد. 
ويتواصل تأثر المتنبي بمثل هذه االدلالات تعميقا لمعاني 
خواتمه؛ من ذلك قوله في نهاية قصيدة مديح "ا 
خذ من ثناي عليك ما أسطيعه 
لاتلسزمني في الثناء الواجبا 
فلقد ده'ءت لما فعلت ودوئه 
مايدهش الملك الحفيظ الكاتسبها. 


فهو إذ يخاطب ممدوحه علي بن منصور الحاجب يطلب 
إليه أن لا يلزمه كل ما يجب عليه قوله في الثناء عليه؛ فذلك 
فوق طاقته. لأن الحيرة تملكته؛ وحالت بينه وبين الإحاطة بكل 
صنائعه؛ فأقلها يثير حيرة الملكين الملازمين للإنسان على 
كتفيه اللذين يكتبان كل أعماله؛ وهي مبالغة ينفذ إليها مستفيدا 
من حكاية الملكين الحافظين؛ وكأنه بهذه الأشارة يب لغ منتهى 
ما يمكن أن يقال في ممدو ح "" , 

وكان الخضر عليه السلام الرجل الصالح ورموز الإيمان 
تفصوو وأحذا مدواجنه التأريخية والدينية حين ختم 
مدحته في علي بن إبراهيم التنوخي 7" . 

إذ ما ذكرنا جوده كان حاضسرا 

نأى أو دنى يسعى على قدم الخض-ر 
فجود الممدوح جاضر حضور الخضر في كل مجلس 


يذكرفيه؛ وهذا الذي تقدم وأمثاله يدلل على سعة ثقافة الشاعرء 


١.41 ؟ءا١ورعلا‎ 


وأن هذه الثقافة لم تقف عند حدود اللغة والأدب بل تعدتها إلى 
جوانب أخرى في الدين والتأريخ؛ وأن مح فوظة في هذا 
الجانب واحد من مراجعه الفكرية. 

التكرار: 

دار القريض على لسان أبي الطيب مدة تقرب من أربعين 
عاماء كان فيها ثسعر المديح؛ الغرض الأول بين الفنون 
الشعرية التي نظم فيهاء وقد علق قلائد مديحه على رقاب 
لكثيرين من ممدوحيه في الديار الشامية والمصرية والعراقية 
والفارسية؛ والمديح _ كما هو معروف _من الفنون المحافظة 
في مبانيها ومعانيها؛ وإن كان اتسع لألوان من التطور 
والتجديد في حدود معينة؛ ومن هنا وجدنا بعض هذه المعاني 
المديحة تتأصل في نفسه؛ ويؤثر بعضها في فنه الأول هذاء 
مما جعله يعيدها في هذه القصيدة أو تلك؛ بعد أن يهيئ لها 
القالب الشعري المناسبء ولم يكن المتنبي أول شاعر ولا أخره 
في تكرار المعاني في الغرض الواحسد؛ خاصة حين يطول 
الزمن بالشاعر؛ وهو يمتدح الكثيرين؛ وقد لا بتوقف التكرار 
على المعاني فحسب بل قد يعيد الشاعر أجيانا الصيغة 
التعبيرية فتكون له مفردات معينة؛ تش كل الخط الأول في 
قاموسه الشعري, ولس نا بحساجة إلى ضرب الأمثلة لهؤلاء 
الشعراء؛ وفي أغراض مختلفة؛ وعصور متوالية؛ ونكتفي 
بالإشارة إلى عمر بن أبي ربيعة في غزله؛ وجرير والفرزدق 
في نقائضهماء ومروان بن أبي حفصة والعباس بن أحنف وابن 
الرومي وأخرين؛ وليس الأمر أمر ضعف في الشاعرية أو 
نضوب عبقرية وإنما هو محصلة قوامها: امتداد زمن القول 
في غرض واحد إلى جانب محدودية المعاني وترسخها في 
وجدان الشاعر. 
وكانت خواتم المتنبي معرضاً لمثل هذا التكرارء وخاصة 


المواد 
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تلك المعاني المشتركة التي بها الشعراء والثئي صارت من 
تقاليد الشعر العربيء أو تلك التي تأصلت في نفس الشاعر. 
واقبسحعرت قن ختالثه التفينية: وز حسفا 
لأنها راقت للشاعر صور تلك الافكار فأعاد تقديمها ”'' يقول 
في خائمة مدحه له في بدر بن عمار "": 

مثلك يا بدرلابك ونولا 

تصلج إلالمسثك الدول 

فقد أعاد هذا المعنى في بدر نفسه في آخر بسيت قصيدة 
بمدحه فيها ”"'!: 

فأنتوحيد بش يي أدم 


وكرر المعنى ذائه في سيف الدولة ولكن في معرض 
الدعَاء لهباليقاء : ش 
وأذاما اشتهى خلودك داع 
قال لازلت أو ترى لك مثلا 
وأعاده رابعة يمدح ابن العميد ويبودعه سس نة 
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© اهب 
وكل شريك في السرور بمصبحي 
أرى بعده من لايرى مثله بعدي 
وقال يمدح عضد الدولة في ختام مرثيته في عمته "" : 
ولم أقل مثلك أعني به 
سواك يافرداً بلااشبه 
ويبدو أن المتنبي فهم نفوس الممدوحين؛ وعرف ما 
يؤثرونه من ألوان المديح» فراح يس تجيب لمثل هذه المعاني 
التي تطربهم؛ فيضعها في نهايات قصائده » لتظل ملء نفوسهم 
حائزة رضاهم » إلى جانب أنها تيسر للشاعر لباقة الانتهاء ؛ 


١... العروبج.‎ 


وهذا الضرب من المعاني قاده إلى تكرار ألفاظ بأعينها وهي: 
مثل ونظير وفرد ووحيد ومشه وما اليها. 

ويتصل بهذا النوع من المعاني؛ تكراره القفول في 
الممدوحين بأنهم أفضل الناس وأعلاهم مقاماً ‏ وأن الدنيا 
لولاهم ما كان لها معنى؛ وفي هذا دلالة بينة على معرفته بميل 
الممدوح إلى مثل هذه المبالغات في المديح. يقول في ختام 


قصيدة مديح عبد الله البحتري: 
بمن أضرب الأمثال أم من أقيه 
إليك وأهل الدهر دونك والدهر 
وقريب من هذا قوله في سيف الدولة 7" , 
فلولاك لم تجر الدماء ولا اللها 
ولم يك للدنيا ولا أهلهسا معنسسى 


وتقدم بنا قوله فيه : فإن ثفق الأنام.... وله في خاتمة 
قصيدة مدح بها سهيل بن سعد الأنطاكي '"" , 
قد شرف الله أرضا أنت ساكئها 
وشرف النساس إذْ سواك إلسائا 
ويبالغ في مدح كافور فيقول في ختام قصنيدة "": 
فأصبح فوق العالمين يروئنه 
وإنذكنان يدنيه التهرم نالييا 
ومثله في نهاية مدحه في عضد الدولة "" : 
ولولاكونكم في الناس كانوا 
هراؤكالكلام بلامساني 
وإذا فيل إن المعنى هو هو فنعم؛ ولكن للشاعر فضل 
التجويد في بناء الأبيات» وطريقة التفديم؛ والعزوف عن 
تكرار مفردات أو تراكيب بأعينهاء ويبقى تفضيل الممدوحين 
على غيرهم من الناس في خواتيم القصائد؛ مما بي ثثير 
عو اطفهم ويهز أعطافهم؛ ويستخف طباعهم المتعاظمة. 


ومن الصور التي كررها المتنتبي في خواتيمه؛ تشبيهه 
الممدوحين لعلو مقامهم وإشراق وجوههم؛ بالشمس والقمر 
والكواكب؛ وهي صور مألوفة لاتستثير اهتمامنا لولا الكل 
المتجدد الذ:.. وضعها فيه الشاعر. 
من ذلك قوله في علي بن محمد التميمي "" . 
فلازالت ديارك مشرقات 
ولادانيت يا شسس الغروبا 
وعاد لمثل هذا التشبيه في مديح بدر بن عمار وقد مر بنا 
البيت في حديثنا عن أسلوب التعجب؛ وقال مادحاً سب : 
الدولة 7" : 
وفي تعب من يحسد الشمس نورها 
ويجهد أن يأني لها بضريب 
وكرر فيه فقال "'": 
تكسب سمس منك النور طالعه 
كما تكسب منهانسوره القمر 
وله في مدح ابن العميد "”". 
زُحل على أن الكواكب قومه 
لو كان منك لكان أكرم معشرا 
ومن مظاهر تكراره في خوائيمه إذ كاره الممدوحصين 
بجائزته؛ وإلحاقه في سؤاله؛ وهو أمر كنا نريد لرجل الخيل 
والليل والسيف والشعرء أن يترفع عنه ؛ وأن ينأى بجانبه بعيدا 
عن مذلة السؤال وفقدان الذوق وقد جاء هذا التكرار في صور 
كثيرة وعند الكثيرين ممن أراق على أعتابهم ماء شعره 
الجميل؛ ول ل في تقلب الحياة؛ وجورها عليها » وحاجته لمثل 
هذا المال لتحقيق أماله عذرا وهو القائل في ذلك 7" 


المودد 10 0 


فلا مجد في الدنيالمن قل ماله 
ولامال في الدنيا لمن قل مجده 
المرو ١-١‏ 01... 


وإذا كانت الأمثلة كثيرة فإننا نكتفي بإيراد قوله 1"" : 
أمطر على سحاب جودك ثُرَةٌ ظ 
وانظر إلى برحمة لاأغفرق 
كذب ابن فاعلة يقول بجسهله 
مات الكرام وانت حي يسرزق 
والبيتان يشهدان بضعف الموقف وذلة المس سألة .. 
ولنطوة" : 
مازلت تتبع ماتولي يسدابيد 
حتى ظننست حياتي من أياديكسا 
فإن ثقل : ها.ء فعادات عرفت بها 
أولافإنك لايسخوبهافوكا 
وقد مرت بنا أمثلة مشابهة في صفحات تقدمت 7"'" 
ولغة المتتبي الشعرية ومفرداتها لأتخلو من التكرار ؛ 
فكثيرا ما نجده يعيد مفردات بعينها » وكأنها صارت أولى من 
غيرها في أداء معانيه ؛ ومن ذلك مفردات الحرب والفروسية 
والشجاعة التي يتطلبها حديثه عن بطولات ممدوحية ؛ ومن 
أكثر هذه المفردات دورانا في خو اتيمه ألفاظ :.السيف ؛ الرمح 
؛ القنا » البيض ء المنصل » السنان » الحديد ؛ الضرب ء الطعن 
؛ الفوراس » الهام ٠‏ الجواد ؛ الخيل ؛ الصليل والكماة... الخ 
يقول في خاتمة مدحة في سيف الدولة "”" : 


وكل أنابيب القنامددله 

ماتنكت الفرسان إلا الغفوامسل 
رأيتك لو لم يقتض الطعن في الوغى 

إليك انقيادا لاقتضته الشمائل 
ومن لم تعلمه لك الذل نفسه 

من الناس طرأ علمته المناصل 


المورد : 
المودخج ل ]به 


القثالية: أنابيب القنا ء الفرسان ؛ العوامل ؛ الطعن ؛ الوغي 
والناضئل.. وقد مرت بنا أمثلة في هذا الموضوع فيما 
تقدم من صفعطمسات ”"' وهذا اللون من التكرار في 
الألفاظ والمعاني ٠‏ يكون جزءا من قاموس أبي الطيب الحربي 
؛ إذ كان يكثر منها في خواتيم قصائده التي يقولها في ممدوحيه 
من المقاتلين الشجعان ٠‏ 
ومما أكثر من ترديده في خوائيم شعره مفردات الحسلي 
والزينة مستفيدا منها في باب الثناء والفخر والمقارنات من 
خلال ألوان التشبيهات والوصف . من ذلك قوله "'" : 
ومن توهمت أن البحر راحته 
جوداوأن عطاياه جواهسره 
وقريب من هذا وله متعدثا عن صلات سيف 
لواحي 1 
ومن كنت بحسرأله يا علسسي 
نسم يقل الدر الاسارا 
وله في معرض الجمع بين مدح سيف الدولة ومدح أبيه 
حين منّ على أطفال بني كلاب فأستحياهم """ : 


عفا عنهم وأعتقهم صفارا 
وفي أعناق أكثرهم سسخاب 


وقال مشيدا بنسب عضد الدولة وأبائه ؛ وب أن المرء جميل 


بأصوله وليس بما يتحلى به ويتزين """ : 


7 يا عضد الدولة والمعالي 


ألنسب الحلي وأنت الحالسي 


بالأب لا بالشنف والخلخال 
1 المروي جا ؟ 


4 


إني أنا الذهب المعروف مخبره 
يزيد في السبك للدينساردينسسارا 
وأفتخر في ختام فصيدة مديح عضد الدولة؛ مشبها ثناءه 
فيه بسوار من دملج أحاط به فقال '"" : 
ليت ثنائي الذي اصوغ فسدى 
منصيغفيهفإنهخالد 
لويته دملجا على عض د 
لدولمةركنهالهولسهد 
ويقودنا الحديث عن مفردات المتنبي » إلى تأثير ظاهرة 
تكررت في شعره عامة ٠‏ وفي خواتيم مدحه بشكل خاص » 
تلك هي استخدامه لمفردات الحب والغزل ٠‏ وكأن الثعالبي أول 
ناقد أشار إلى ذلك فائلاً :.. وهو مذهب تفرد به , واستكثر من 
سلوكه , اقتدارا منه ٠‏ وتبحسر! في الألفاظ والمعاني ؛ ورفعا 
لنفسه عن درجة الشعراء ؛ وتدرجا لها إلى ممانللة 
الملوك7'", 
ويعقب الدكثور محمد مندور على ذلك موضحا أن 
استعمال الشاعرلهذه اللغة ضرب من محاس نه ؛ وأنا نجد 
تفسير ذلك في حياة الشاعر وطبيعته النفسية ؛ إذ كان رجلاً 
قوي الانفعال » سريع التأثر عنيف الإحساس ‏ زخرت نفسه 
ففاضت ء ولغة الحب من الناحية النفسية » هي منفذ كل شعور 
حاد ٠‏ وأن طموحه دفعه إلى أن يحب الرجال الذين رأى فيهم 
وسائل إلى غايئه فجاء مدحه في سيف الدولة صادراً عن قلب 
محب صادق ٠‏ بعيد عن التكلف , وأما رغبثه في أن يرفع نفسه 
لممائلة الممدوحسين عن طريق استخدام المفردات الغزلية» 
فذلك ما يصح مع كافور وابن العميد وعضد الدولة ؛ لآن 
مديحه فيهم لا يتوفر فيه عنصر الصدق والوداد الذي نحسه في 


المودد_ د لسشلهه 


مديح سيف الدوالة7”", 

ولكن الذي نريد الإشارة إليه هنا . أن الشاعر بدأ بأستعمال 
هذه المفردات مبكرا » وقبل اتصاله بسيف الدولة وتعلقه بهء 
فهو حين يثني على التنوخيين في معرض رثائه لمحمد بن 
إسحاق التنوخي يقول”"" : 


إنالمهحب على البعاديزور 
وقنعت باللقيا وأول نظرة 


إن القليل من الحبيسب كتيس سر 
ويبدو أن صلته بالتنوخيين ثوثقت إلى درجة كبيرة» إذ 
نجده يعيد استخدام مثل هذه المفردات في ختام مدحه له في 


على بن إبراهيم”'" : ش 
وإني عنك بعد غد لفساد 
محبك حيثما اتجهت ركابسي 
وضيفك حيث كنمت من البسسلاه 


فأستخدام المتنبي لمثل هذه المفردات , وسيلة من وسائل 
اختصار الطريق إلى القلوب الممدوحين ؛ وفرض المكانة 
الأثيرة في نفوسهم » ورفع سريع لمظاهر الكلفة الرسمية بينه 
وبينهم ؛ والتأكيد - ولو من طرف واحد - على أنه إنما يقل 
عليهم إقبالآ ودودا » وليزيل من نفوسهم الارتياب في هذا 
الال الذي يريد له صفاءً وتق لا » وهو لايماري في 
استخدامه لهذه اللغة ؛ لأنه لم يكن يطمح لديهم في ولاية ؛ 
ولأنهم لم يكونوا في مقام سيف الدولة أو كافور وسعة ملكهما. 

وإذ تحقق للمتنبي عند الأمير الحمداني الأمن النشمي ٠‏ 
والإعجاب الذي لا حد له ببطل عربي كان بالنسبة للشاعر 
معقد الأمنية والأمل ؛ فأخلص له ب الكلمة والفعل . وتعمقت 


المروو.ول..؟ 


جذور محبته في نفسه حدا بري الجسد ؛ فكان من الطبيعي أن 
يغنيه صادقا بمديع المتغزل ‏ وأن تطغى مثل هذه المفردات 
في هذا الغناء » وأن يكون في خواتم مدحة مكان رحب لمثل 
هذا النشيد العذب وكأنه كلمة الوداع؛ ويكشف المتنبي عن حب 
كبير لسبق الدولة»حب يمليه عقل المحب وفضل المحبوب ٠‏ 
كالذي فرأناه في ختام مدحة قالها عام 74١‏ ه ؛ وهي 
القصيدة الدالية التي أثبستنا آخرها أثناء حديثنا عن الخاتمة 
المشتركة ؛ وخائتمة قصيدته البائية التي استشهدنا بها في 
الخاتمة التعزيضية : وهو يعلن عن حب ه في ختام عتاب 
فيقبول 7" : 
ل هذا عتابك إلإألنهدسقة 
قدضمن الذرالاأله كلم 
ونظيره قوله فيه" : 
وقيدت نفسي في هواك محبة 
ومن وجد الإحسان قيدا تقيدا 
ويرتذل الل فتعسن وق #4 نمؤملا تحقيق الأمال عند 
كافور , وقد أخطأ الشاعر حين اعتقد أنه واجد لدى الأخشيدي 
ما وجده في حلب من صدق العلاقة » وأجواء الود والثقفة » 
وراح يمد الشعر جسرا إلى قلب كافور ؛ مستخدما بأرتياب 
مفردات الغزل والحب الذي كان من طرف واحد ؛ وهو ما 
أحسه المتنبي صادقاً في ختام مدحه فيه" : 
أنت الحبيب ولكني أعوذ به 
من أن أكون محبا غير محبوب 
عزن لقن عاق قطوده اخرى يرن 1 
إذائلت منك الود فالمال هين 
وكل الذي فوق الثراب تراب 
وماكنت لولا أنت إلامهاجرا 
لهكل يوم بلدةوصماانبا 


ولكنك الدنيا إلى حبيبة 
فماعنك لي إلا !لي1ذه اب 


بائس قد تقطعت به الأسباب أو كادت تتقطع ؛ وهو يعلن عن 
حسرته ولهفته » في لهجة عذبة مؤثرة حقا » ولكن كافورا كان 
صاحب سياسة لا اصحاب عاطفة)) ”''ويتخذ بعض منتقفدي ” 
الشاعر من بيته الأخير ١‏ نموذجا لامتثاله ألفاظ المتصوفة ؛ 
واستعمال كلماتهم وأبنيتهم الكلامية '" . وربما جمّل بناء هذا 
البيت أكثر مما يحثمل » فمسألة التقديم والتأخير في نظم البيت 
الشعري ؛ تحكمها أمور كثيرة ؛ أبرزها موسيقى البيت وقافيته 


؛ ولعل بيت الكميت الأسدي في الهاشميين لاييعد كثيرا عن 


مثل هذا البناء حين قال 7" . 


بني هاشم رهط النبي فإننسسي 
بهم ولهم أرضى مسرارا وأغضصب 


ونجد مثل بيه الأول في عذوبته ورقته ٠في‏ قول أبي 
فراس مخاطبا سيفب الدولة !9" : 


إذاصح منك الود فالكل هين 
وكل الذي فوق التراب تراب 


وإذن فة: اتضح لنا كلف الشاعر بتكرار ألفاظه ومعانيه ؛ 
وخاصة ما كان محببا إلى نشسه منها ؛ ولكن ثمة تكرار من 
لون أخر ؛ يحلو تارة ويثقل تارة أخرى ؛ ذلك هو تكرار اللفظ 
الواحد في البيت الشعري ؛ وكأنه يبغي من وراء ذلك تفصيل 
القول » وتوكيد المعنى وتوقيره في نفس المتلقي . ومن جميل 
هذا التكرار قوله في سيف الدولة وهما يتسايران إلى الرقة وقد 
اشتد المطر 9" : 

لعيني كل يوم منك حسسظط 

تحسير منه في أمسر عُمساب 


المواد م 55 


المرود.؟!4؛..؟ 


حمالة ذا الحسام على حسام 
وموقع ذا السحاب علسى ساب 
وفي البيت رقة أسلوب ‏ وحلاوة ثناء وخفة تركيب . 
ويبالغ في الدعاء للأوراجي الكاتب بطول السلامة ؛ بأن 
يقيه الزمان من صروقه والموت يفنى فداء له فهو يقول """. 
ولك الزمان من الزمان وقاية ظ 
ولك الحمام من الحمام فسداء 
ومر بناقوله في ختام مدحه في عضد الدولة : 
دعاء كالشاء بلارتئاء 
يؤديه الجنان إلى الجف#فبان 
وله يتمدرف ع نفسة مفاخر |2197 
تعود أن يفبرفي السرايا | 
ويدخل من قتامففيقتبسالم 
فإن أمرض فما مرض اصطباري 2 ” ' 
وإن أحممفماحم اعترّامي 
وإن أسلمفماأبقىولكن ان 
سلمت من الحمام إلى الحمام 
وله في خواتيم قصائد أخرى تكرار أخرى ممائل تقدم 
٠‏ وهولون يقرع الأذن قرعا خفيفا وينساب على اللسان انسيابا 
ويؤثر في النفس تأثير! فاعلا » ولكن هذا التكرار الرفيع النغم 
والمعنى » لايتسق في خواتيمه » إذ نقرأ في ديوانه تكرارا غثا 
في معناهومب ناه » كما قوله في صباءمعرضا بالقاضي 
الز همي 
لما نسبت فكنت ابن لغيسر أب 
ثم امتحنت فلم ترجع إلسى أدب 
ميت بالذهبي اليوم تسسمية 


)5م 


م 


مشتقة من ذهاب العقل والذهب 


ملقب بك ما لقبت ويك به 
يا أيها اللقب الملقى على اللقب 
وليس في هذا الهجاء كما يرى الدكتور طه حسين : ((إحظ 
من الجودة ولا من البراعة في السخرية ؛ ولكنها تصور اتجاه 
الصبي إلى. الصناعة اللفظية بعض الشيء )) ”'"؛ وواضح 
أن هذا الحشد من مشتقات ,. الذهب واللقب .» مما ينبو الذوق 
؛ ويخلو من كل إيقاع ودقة معني . 
ومن هذا التبذل في التكرار ما ختم به فخرأً فقال7"" , 
غثاثة عيشي أن تغث كرامتي 
وليس بفث أن تفث المأكقفل 
وهذا بعض من الغث الشعري عند المثنبي » وقريب منه ما 
ختري هموجه 1 
عظدت فلما لم تكلم مهابة 
تواضعت وهو العظم عظما عن العظم 
ومن 6 أزة امد المتكلف وما قاله فى خاشة مذحية في 


القاضي المالكي """ : : 


وولست بدون يُرتجى الغيث دونه 


ولامنتهى الجود الذي خلفه خلف 
ولاواحدا في ذا الورى من جماعة 

ولا البعض من كل ولكنك الضعف 
ولا الضعف حتى يتبع الضعف ضعفه 

ولاضعف ضعف الضعف بل مثله ألف 


أقاضينا هذا الذي الت أنه 
غلطت ولا الثلثان هذا ولا النصف 
لقد انعدمت الروح الشعرية في هذه الابيات , إذ بناها 
المتنبي بناء استعار له مفردات علم الحساب : الواحد والنصف 


يط 


+... ؟:١؟ورملا‎ 


والثلثان و الضعف وضعف الضعف والألف ء فاذا أضفنا إليها 
: الجماعة والكل والبعض » خرجنا بغرابة في الأساوب 
التعبيري تصل حد القبح , وذلك ما أدى إليه التكلف اللفظي 
و المعنوي الذي ضاع فيه جمال الفن الشعري. أما لفظة (ذا) 
التي شغف المتنبي بها حبا ؛ فقد جاءت هي الأخرى ضعيفة 
في صنعة الشعر دالة على التكلف 7 "''وقد كررها في خوائيم 
تقيلة كما في قوله ”"" : 
لولم تكن من ذا الورى اللذمنك هو 
عقمت بمولد نسلها حعسواعم 
والالتواء في بناء الشطر الأول لا يحتاج إلى إشارة وله 
أيضا 9" ؛ 
وكلكمأتوماأتى أبيسه 
فكل فعال كلكسم عب ساب 


كذا فليسر من طلب الأعادي 
ومثل سراك فليىه ان الطسلاب 
وله في خائمة مدحة في عضد الدولة 1؟": 
يعللنا هسذا الزمان بذا الوعد 
ويخدع عمافي يديه من النقد 
ويكررها في خائمة مدحه أخرى فيه وفي قومه آل بويه 
: 
فأبو علي من به قهروا 
وأبسوشجاعمنبهكملسوا 
حلفت لذا بركات غرة ذا 


في المهدأن لافاتهأسمل 


ويتضح لنا في مثل هذا النهايات تراكب الح روف ٠‏ 


 ىمللللل___.داوملا‎ 


وتداخل المعاني مما يبعد الأداء عن المرونة الشعرية , ويربك 5 
وصوله سهلا إلى النفوس . 


الميلغفة 
وهي سمة بارزة في شعر المتتبسي ؛ وبعضها مقبول 
المعنى قريب الخيال ؛ وبعضها الأخر لا يخلو من إفراط أفسد لكنه 
الكثير من خواتمه » إذ جاوز فيها حدود المقبول , على الرغم مب 
مما يتمتع به الشعراء من حرية التناول والتحليق في ثوهم لبي 
الصور » وقد غالى المتنبي غلوا بعيدا في الكثير من خواتم بسقه 
شعره في شعر الشسكوى والمديح والرثاء والفخر , وهي من اب 
زرو النشون لشدرية لك تشع لإسبالغة في الشيرن» والنشيه , :للد 
؛ إلى جانب ميل الشاعر لمثل هذا الإفراط إن تعظيما وإن را 
تصغيرأ » ويبدو أن النفوس لم ثنفر من هذا اللون من مجاوزة. ام 
الحد المعقول في مخادعة واضحة للنفس أو للآخرين .ومن رال 


مشهور ذلك قوله متحدثا عن حاله 7'" : فى 
أبلى البهوى أسفا يوم النوى بدنى 
وفرق الهجر بين الجفن والوسن 
روخ تردد في مثل الخغخلال إذا 
أطارث الريح عنه الثوب لم يبن 
كفي بجسمي نحولا أنني رجل 
لولا مخاطبتي إياك لم ترن سي 


فهل كان سيرضى المتنب, لو أن احدهم سخر منه ؛ ومن 8 
هزاله المزعوم فشبه جسمه البالي بعود خلال ؟ لقد كان بشار 5 
وق كرزة أبعة الضافا ببدقة حون وهف 10 

في حلتي جسم فتى ناح ل 
ومن إفراطه ما قاده إلى غموض معنوي قوله7"" : 


المرو؟ا١؟‏ 1 .؟ 


ثم استوى فيك إسراري وإعلاني 
كأنه زاد حتى فاض من جس دي 
فصار سقمي به في جسم كثمالي 
فما الذي زاد وفاض .. الكتمان أم الحب ؟ وهل في تجسيم 
الكتمان بالشكل الذي قدمه الشاعر جمال في الصورة ؟ وهذه 
المبالغة وهذا الغموض حالا دون الوصول إلى شرح واضح 


سقمه » وأن الكتمان أخفاه غير هذا الرجل وقال ابن جني : في 
لبيت اخئلال في الإعراب وفساد في المعنى وتناقض في 
اللفظ وإذا كان الكثمان ستر سقمه فكيف تساوي إسراره 
وإعلانه ؟ ونشير هنا إلى لفظة ((سقم)) ومشتقفاتها من 
امفردات التي رددها الشاعر كثيرا في فنون الوصف والهجاء 
وولف -<يزل "''''. ويسرف في تعظيم أحدهم فيمدحه 


ا 
ملك تكون كيف شاء كألما 
يجري بفضل قضائنه المقدور 
ومن هذا اللون مدحه في كافور 7؛": 
لو الفلك الدوار أبغضت سعيه 
لعوقهشيء عن ال دوران 


والمبالغة في البيت تشير إلى نفسها ؛ والممدوح أول من 
يفطن إليها ؛ ويقول في رثاء محمد بن إسحاق 
لثتو+ ١‏ 
ألا إنساكانت وفاةً محمد 
دليلا على أن ليس لله غالب 


وعظمة الله وغلبته كل شيء لا تح تاج إلى مثل هذا الدليل 


الضعيف المتمثل ب وفاة التنوخي .. وكأن لم يمت قبل هذا 


المرثي من هو أعظم منه ؛ وأعز مكانة عند الله .. ولكن 
المتنبي يغلو ويسرف في المحال ؛ وليس بغريب أن يرسم 
الشاعر مثل هذه التشكيلات المفرطة في الخيال وهو الذي 
عاش متعاظما متكبرأ ومكابرا , وكان الإفراط في التحدي 
والغلؤ في المديح الذي كذبه واقع الحال الذي انتهى إليه أخر 
خائمة قالها في أخر قصيدة مدح بها عضد الدولة » وودعه قبل 
أن يترك شيراز عائدا إلى وطنه العراق إذ قال" : 
وأيا شنت يا طرقى فكونسي 
ش أذاة أونجاةأو اكع سا 
يشرد يمن فناخسر عني 
قنا الأعداء والطعن الدراكقا 
وألبس من رضاه في طريقي 
سلاحا يذعسر الأبضال شاكلا 
ومن اعتاض ع نك إذا افترقنا 
وكل الناس زور ماللاكا 
كروتن الوسسى أن بر التي . 
وقد فارقهتداركواصطفاكا 
فما صدق ظن أبي الطيب في ممدوحه البويهي » ولم ينفعه 
ما صاغه فيه من ثناء تلفه المبالغة من كل جانب ؛ وما دفع عنه 
زعمه له من يمن وحسن طالع ؛ الأذى والهلاك وطعن 
الأعداء؛ ولم يكن عضد الدولة خير الناس وأفضلهم كما حلا 
أن يتوهم ؛ إنه جمو ح الخيال والإعجاب الغالي » وعين الرضا 
التي تمدح فلا تجد فوق الممدوح من مزيد , فإذا سخطت :ما 
وجدت فيمن تسخط منه الا المنقصة والسيئة ٠‏ 
رحم الله الشاعر الفنان » الذي سقط بسيف الجهالة » وقنا 
الكراهية ولكنه ظلّ الشاعر العربي الخالد الكبير . 


المرو١ح؟ ١:0‏ .؟ 


)١(‏ ينظر فى ذلك : مع المتنبي لحله حسين وذكرى أبي الطيب لعبد الوهاب عزام 
وعدد المقتطف الخاص بالمتنبي لمحمود شاكر وعدد الهلال الخاص بالمتنبىي 
و العدد الخاص بالمثتبي في مجلة المورد وأمراء الشعر العربي لأنيس المقدسى 
و النقد المنهجي عند العرب لمحمد مندور وتاريخ النقد الأدبي عند العرب لإحسان 
عباس ٠.‏ دراسات حديثة كثيرة أخرى . 

"١9/ :0(‏ وتنظر خزانة الأدب للحموي 451 , 


(؟) البلاغة و التطبيق 4807 . 
(؟) الشعر والشعراء 0١‏ والعمدة وتنظر درالسم ةد. حسين 
عطوان عن مقدمة القصيدة العربية , 


(2) العصر الجاهلي د. شوقي ضيف 5١؟‏ . (5) دبوانه ١85‏ . 

(7) العمدة 770/١‏ . (8) ديوائه 1417 . 

, 7١4 ذيوائه‎ )1١( , 515 (1)ديوانه‎ 

(١١)ديوانه‏ 5؛ . )١١(‏ الأصمعيات 47 . 

. 577 ديوانه‎ )١5( . ٠١8 المفضليات‎ )١19( 

, 811/١ ديوانه شرح أبي البقاء العكبري .ط . دار المعرفة . بيروت‎ )١5( 
. الكاشح العدو يضمر العداوة في كشحه ؛ محك اليهود عداوتهم ؛ الشأو : الشوط‎ 
غ/قت‎ 03 

)١7(‏ 5*5 . أشجاه : أحزنه . الطانسم . الدارس . الساجم السائل . على : اسم 
سيف الدولة . اللزبات واحدتها اللزبة الشذة . 

(18) 51/4 . الوضم كل شيء يوضع عليه اللحم , ويضرب مثلا للضعيف الذي 
لا امتناع عنده . مثل : ظهر . رقيق الشفرتين : هو الذي رقت مضاربه بكثرة 
الصقل . 

(15) 74/4 . التفنيد اللوم وتضعيف الرأي . يريد : أن عذري فى لؤمه لوم . 
5٠١/١ ٠0(‏ . ثلبه ثلبأ : إذا صرح بالعيب فيه وتنتقصه . الإشفاق : الخوف 
والجزع يحين عنده الصبر . 

الغروب : مجاري الدمع . إيما. يريد إما. يريد؛ : لم أقل مثلك أعني به سواك ء 
وكيف أقول هذا وأنث الذي لا مثل له في زمائه ؛ وإنما أردت نفسك لا غيرك . 
١41/1)11(‏ . عذيري : أي من يعذرئي من فلان . العذاري هنا : الأمورالعظام 
التي لم يسبق إليها . الجوانح ؛ الضلوع . ألكن : أخرس ذو عي . 

(11) ؟/15 . شكول جمع شكل : مثل » فليالبه بعد الراحلين متشاكلة في طولها : 
متشابه في تعذبه بها . والدلولات : الظفر وهي من دولة السلطان أيضا » بمعنى 
الممدر . 

١١72/5 )19(‏ . أخبر الشاعر عن نفسه فقال : أنا أعيش وأيسر ما قاسيت ما قثل 
. وأل : نجا . الجزر . ما يلقى للسباع . الوجل : ثمدة الخوف . المهمة ؛ مابعد 


الوه اي يد اح | 


واتسع من الأرض ؛ القذف : البعيد . مفارز : جمع مفازة وس ميت بذلك تفاو لا 
بالفوز . وحر الوجه : أشرف شيء فيه . 

(14) 50/4 . العافي : الدارس ء وهو يريد : أن المهم عفت كما تعفو الربوع 
فهي أحق بدمعك من كل الدارسات . عئرض الرجل : موضمع الذم والمدح . الشبم 


: البارد . يريد لو لاك ما تركت البحيرة وماؤها بارد في الحر ؛ والغور بسلدك . : 


دفيء . هدر الفحل : إذا هاج وأخرج زبده . القطم : شهوة الضراب . الحباب : 
طرائق الماء . الأبلق : ما كان فيه سواد وبياض . حف : أحاط بها . وشبه شد- 
الخضرة بالسواد . الماوية : المرأة ؛ شبهت بالماء لصفائها . القزم : رذال الناس 
. العهاد : جمع عهد وهو المطر الذي يكون بعد المطر والمطرة الثي تسم هي 
.الوسمي التي تكون في أول السنة » وأراد بها القصيدة , 
١74/9 )١15(‏ , قثله بالإحسان : غمرهبه . حار ؛ تحير . 
5لا , 
(1) 7708/5 وهو يريد في البيت الأول أن من فارق الدنيا لم يفثه بفراقها شيء 
له قدر . و بريد بالبيث الثاني ؛ أن ما حتم على الإنسان من الموت كالذي يتوقعه 
من القتل . وكأن المعنى منقول من قول عنترة : 

فاقني حياء ‏ لاأبالك ‏ واعلمي 

أني امرؤ سأموت إن لسم أقتسسسل 

18/١ )18(‏ الشجب : الهلاك . النفس : الروح والمهجمة كذلك . 
(15) 114/4 . الكرى : النوم . الرجام : واحدها الرجم: واحدها الرجم: 
الحجارة التي يوضع على القبر 581/١ )7١(‏ . (1؟) 1١7/9‏ الباهر : الغالب . 
(1) 7/4 الابتلاء : الاختبار يقول : إن الأخشيدي يختبر ماذكرت له المحبة 
فلهذا يتأخر عني ما وعدني به . 
١44/7 )731(‏ ويقول في البيت الثالث شعري أعانني على مدحك ؛ لأنه أراد 
مدحك كما أردته »وهو قريب من معني قول أبي تمام : 

تغابر الشعر فيه إذ أرقت لسسه 

حثى ظلننت قوافيه ستفتتل 

154/1١ )14(‏ . السها : نجم خفي صغير . الباهر : الظاهرالبارع . 
(؟) 10/4 
(97) 374/9 . الفقه ويريد بالبيت الثاني : صرت أحمده حمد سيفه ال ه. 
(9؟) 757/١‏ ومعنى البيث الثاني قريب من قول أبي تمام : 

وما سافرت في الأفائ إلا 

ومن جددواك راحلت يي وزادي 

(4) , 
(75) 5/4 ؟١‏ يريد قدت نفسي إليك قود من يسام لك ما تفعله والمسلم لا يعارض 
بشيع , 
)مم 


الروبب؟ !4 .؟ 


٠١8/١ )41(‏ . السمهري : الرمح الصلب يقول : إن عشت وطال عمري 
لازمت الحرب حتى أدرك مطلوبي . الأشعث المتغير من طول السفر ويقاء 
الحروب ٠‏ القح: الخال من كل شىء . يقول : الموت أعذر لي من أن أموث 
زليلا . والبر أوسع لي من منزلى . 
51/١ )47(‏ . الرواء : المنظر والشارة . 
١25/4 )5(‏ الحطم : جمغ خطوم وهي من أسماء النار وأصل الحطم : الكسر . 
رلعله نظر في معنى بيته الأخير إلى قول الفائل : 
ونلحن عدم إزدهرناج دع 

فالآن أمسى وقد اودى به الخرف 
151/4 
[4؛) "١1١/2‏ يريد : فالملك لله الآن ثم لي بسلامتك . 
[46) 151/4 وقد يكون نظر في معنى بيته الأخير إلى قول أبي تمام 
إذا أنا ألم عثراكتد هر 

أصبت به الغداة فمن لوم 
(؛) المثل السائر 55/1 . (8؟) البلاغة والتطبيق 574 . 
(44) 50/5 وقد مر ذكر البيتين في عرضنا للخائمة المفطوعة: وقد أستشهدنا 
٠‏ سهمافي الموضعين لأن لهما في كل موضع دلالة خاصة ؛ تختلف عنها في 
الموضه الثاني ؛ فتلك دلالة بنائية و هذه معنوية. 
١4/7 )30(‏ ومعنى بيته الثاني ؛ قريب من معنى قول أبي تمام : 

ياربما رفعة قد كانت أملها 

لديك لا فضة أبغي ولا ذهبا 
(01)؟/ 71 
4/١ )57(‏ الهباء : شيء يلوح في مثل الذر في شعاج الشمس . 
(07) 557 الرخم : جمع رخمة وهو طائر أبقع يشبه النسر وهو طائر ضعيف 
. زعنفة : جمعه زعائف وهم اللئام السقاط من الناس ليست لهم فصاحة العرب 
ولا تسليم العجم فليسوا شيئا . 
نا لسن (0ة) ؟/ة. 
(6 51/1 العضب ؛ القاطع . النثا : يكون في الشسر والخير . الخريق : الريح 
الشديدة . مغاره : إغارته . 
58/١ )07(‏ ظهرت : ذلفرت . الشكاة : المرض يقول : ليتك تجزي من أبغضك 
ببفضه وعن أجبك يحبه , 
١85/5 )0(‏ طرابلس : بلدة الممدوح وهي من بلاد الشام ‏ القرن : المثل . 
(كهة) /1 11 . 
ا ةق 
(11) 51/7 الأتي : العسيل الأتي من موضع إلى موضع . 
(15) العمدة 741/١‏ . 


اواج -_-_ ل 1 ١١‏ 


لا 
]501/4 .تتم 1م15 . 
1/١ )59(‏ . (مت) نا . 
151/1١ )19(‏ الملك الغني : المستغني . 
)7١(‏ 587/5 . (71) 737/7" . الجعد : السخي . 
(70) 511/7 , 
١44/9 )75(‏ الريف : الأرض الخصبة . الخبل: الفساد . الحبل: الداهية . 
(7) 42/1 . (70) 1465/4 الغزالة : الشمس . 
الصا 5ت نف انا 
(7) 5/5 . الحيد الرجوع . ومعنى البيث الثاني قريب من قول أحدهم : 
إن السنان وحد السيف لو نطقا 
لخبرا عنك يوم الروع بالعجسب 
ومعنى البيت الأخير قريب من معنى عدي بن زيد : 
فلو كان حم في الحياة مخلدا 
الكلّت لكن ليس حيْبخال د 
(79) 7717/5 . الامتصاع والمماصعة : شدةٌ القراع بالسيوف . الخرق : الطيش 
والخفة . الزمع ؛ رعدة تعتري الشجاع من الغضب . 
6 لفل ان في 
(40) ]أ 
517/١ )87(‏ »وقد يدعو عليهم بالانتقام ؛ أو لهم بالصلاح ؛ وهو كقول أبي تمام 
كأن الخليفة يوم ذلك صالحا 1 
فيهم وكان المشركون ثمودا 
541/١ )84(‏ . وتروى محك اليهود : عداوتهم . وأشقى ثمود: أراد ((قدارا)) 
عاقر الناقة .(8) 1718/7 . ومعنى البيت الأول من قول منصور النمري : 


ردت صنائعه عليه حيائه 
فكأنه من نشرهامنشور 
ركه اتدل 


(49) 17 . 
(58) سبق لجميل بثينة أن أفاد من هذه الإشارة إذ قال : 
أصلي وأبكي في الصلاة لذكرها 
فويلاي ممايكتسب اللمكقان 

.)٠١؟(هناويد‎ 

, 5١١ النقد المنهجي عند العرب‎ ) ١ئى.‎ ١77/7)85( 

51/6 )401( 

الله لالض ” 

(؟1) 51/1 . المصبح الإصباع ؛ ويريد : إن من يشاركني السرور الذي عدت 


المرو 1١-١١‏ . ؟ 


به من الممدو ح لن يرى بعد مفارقتى له رجلا مثلك لأنك لاامثيل لك ؛ والبيت 
مرتيك البناء . 

11/1)44( 

١66/4 )9(‏ . اللها : جمع اللهوةو هي العطية . 

(5ة) 771/4 

(30) 541/4 . (4ة) 501/14 , 

.ةةرا)٠.0(.‎ 17 191 

اللكلاة 1ك . 

(5 0 ب 114 كك 

. ؟/لال” . الأيادي : النعم . ها : خذ‎ )٠١5( 

)٠0 57‏ بنظر 734/1 4/ات,/ 4ك 115/1. 

5٠ .‏ .النكت ال . الأنابيب : العقد الناشزة في 
)٠١4(‏ ينظر 7810/١‏ 505/75359417775 , 

ال لت ل ل 

. السخاب : قلادة ليس فيها من الجوهر شيء‎ . 0 )0١١( 
, الشنئف؛ القرط الأعلى‎ . 5١1/8 017( 

)5 014(.11]ا. 

,77107/١.ةميتيلا‎ )١١5( 

. 731-1١8 النقد المنهجي عند العرب‎ )١١7( 
, 550/1 )118( 1735/37 هئاويد)١١1(‎ 

(119) 515/5 . المقة : المحبة والود . 
(0)١1)051(.56/رتت١.[(5١١)ديوانه‏ للرخنخا, 
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الرود-ءل...؟ 4 


مقاسيات قٌّ 


ملاحظات حول ترجمة أربري لنصوص النفري 


)1 
(التطراه حُعمٌ من الحقيقة) 
نص النفري!""! < 
((بقي علم بقي خطرء بقي قلب بقي خطرء بقي عقل بقي 
خطر؛ بقي هم بقي خطر)). 
ترجمة آربريا" 


ركمتقصوعءد ععلءاسمما عاتطه كمتقدع «عوددنا 
لو ل أترعالة ممه باعء أ اعاما لصم رمعا كه 


استدراك وتعليق 
المتأمل فيه دقيق عميق ‏ وقبل الخوض في معناه نقول؛ إن 


ابوج 1 1 


الباحث 
عزيز عارف 
بغداد ‏ المنصور حى اطهناسين 


ترجمة الاستاذ أربري جاءث بعيدة عن مفهوم النتص, 

ولعل من يسأل: وأين موضع الخلل في الترجمة؟ 

وجوابنا: 

ان اللفظ (خطر) يتكرر في نص النفري أربع مرات التأكيد 
على أحينة فى مقهوم النصء ها ترجمة الانتاذ أربري: 

فقد عبرت عن اللفظ (خطر) مره واحدة وبمعنى: 

(الإشراف على الهلكة ‏ ,1038088 ) 

وهذا المعنى ‏ كمائرى ‏ بعيد كل البعد عن مفهوم 
النص: والأمر يحتاج الى شيء من الشرح. 


ثانيً_ ما معنى لفظ (خطر) لغة؟ 
لهذا اللفظ معان عديدة؛ نذكر منهاء كما جاء في (لسسان 
العرب ‏ مادة(إخطر)) ): 


٠... ١١حورملا‎ 


الخطر: ارتفاع القدر والمال والشرف والمنزلة. 
وخطر الرجل: قدره ومنزلته. 
وفلان ليس له (خطر ) أي ليس له نظير ولا مثيل. 
وفي الحديث: 
((ألا هل مشمر للجنة فان الجنة لا خطر لها)) أي لا عوض 
بار وم ليا 
واتكط :9 القط و ةا دل شيعك حدر كلاق و انث 
اوزن منه. : 
وخطر الشيطان بين الانسان وقلبه: أوصل 
وسواسه الى قلبه. 
والخطر: الرهن بعينه؛ والخطر: ما يخاطر عليه. 
والخطر: الاشراف على الهلكة....)). 


ثالثا ما معثى لفظ (خطر )في نص النفرني؟ 

١‏ الذي نراه أن لفظ (خطر) في نص النفري انما هو 
بمعنى (الخاطر) أو (الذكر) أو (الهاجس)؛ وليس بمعنى 
(103118) 

كما جاءفي الترجمة. 


ألوولقة التتمل للنشوى (التغين: عن النققى شين الواود 
في هذا النص) لفظ (خاطر)» فقال في كتابه (المواقف) ‏ 
مول الم اتجاب (إبقي علم يقي خاطس» يفيك مغرقة بقن 


خاطر))!"" . 
رابعا ويتردد عند الصوفية لفظ (خطر) بمعنى (الخاطر) 
او (الذكر) أو (الفذر). 


١‏ قال (ابو يزيد البسطامي): ((الجنة لاخطر لها عند أهل 
المحبة))"  '‏ (اي لا ذكر لها عندهم) 

5 وقال (ابراهيم القصار): 

((مادام لأعراض الكون في قلبك خطر (أي خاطر أو ذكر) 


فاعلم أنه لاخطر لك عند الله))7' _. (اي لااقدر ولامنزلة 
لك عند الله). 

7 ويقول (أبو بكر الواسطي) عمن هو محجوب عن 
الحقيقة: 

((ومادام للشواهد على الأسرار أثر؛ وللأعراض على 
القلب خطر ,ني خاطر وذكر) فهو مجوب بسعيد من عين 
الحقيقة...)) !م 

كامسات مامعش (الخاظر) مضطلها ضوفيا؟” 

-١‏ جاء في كتاب (إصطلاح الصوفية) للشيخ محيي الدين 

بن عربي: 
((الخاطر؛ مايرد على القلاب والضمير من الخطابء ربانيا 
كان او ملكا أو نفسياً أو شيطانياء من غير إقامة. وقد يكون 
لكل وارد لا تعمل لك فيه))!"! 
؟- وعند (النفري) أن كل ما سوى الله فهو (خاطر). 
يقول في كتابه (المواقف): 
((إن لم تكن من أهل الحضرة؛ جاءك الخاطرء وكل السوى 
خاطرء فلم يتفه ال العلم...))1" ظ 
أراد النفري بالعلم هناء العلم بالسلب؛ أي العلم بعدم العلم. 
وما أكثر ما يرد هذا المعنى عند النفري قال في (موقف 
الكشف والبهوت): 
((إذا أردت أن لاايخطر بك الإبسم والذكر؛ فأقم في 
النفي...))1"7 
سادسا ‏ ما معنى نص النفرئي؟ 

١‏ الذي نراه أن النفري أراد هنا أن يدعو الصوفي 
السالك في طريق الحقيقة الى أن يأخذ نفسه بالمجاهدة؛ ويسعى 
الى تجاوز ما يحجبه عن الحقيقة من أستارء ويهيء نفشسه 
للوصول الى مقا التجريد. و (التجريد) ‏ كما في كتاب 


الروج و11 ..؟ 


اصطلاح الصوفية: 

((إماطة السوى والكون من القلب والسر))!”"ا 

((والسوى هو الغير))”. 

"- وكل السوىء عند النفري؛ خاطر. وكل الخواطر ‏ 
عنده ‏ حجب عن الحقيقة. فالعابد تحجبه عنها عبادته؛ 
والعالر وحعيه ظلفة:رالوازف تمعن معزفنة ونر الشدلن 
يحجبه فكره؛ والقلب تملؤه الخواطرء الا ذلك (القلب الفارغ) 
الذي يسع الحق سبحانه؛ ويتفرغ له. يقول النفري (على لسان 
الحق سبحانه) مخاطبا العبد: 

((اذا نظرت الى قلبك لم يخطر به شيء))61. 

وكل (هم) ونية وإرادة وعزم؛ انما هي خواطرء إنها حجب 


عن الحقيقة, 

"- الى هذا المعنى ‏ كما نرى ‏ قصد النفري باشارته. 

وما أكثر ها يرد هذا المعنى عند الصوفية. 

قال (أبو بكر الشبلي): ((ليس يخطر الكون ببالي؛ وكيف 
يخطر الكون ببال من عرف المكون))!”. 

وقال أبو العباس السيّاري): ((حقيقة المعرفة (بِالله) أن لا 
يخطر بالقلب مادونه))!”1 

وقال (أبو الحسن المزيّن): 

طوبى لمن كان قصده الى ربهودون عرض من أعر اض 
الكون))!" ١‏ 

ذلك هو العارف الذي وصل الى موقف (التجريد)؛ ويقول 
عنه النفري: 

((كاد الواقف يفارق حكم البشرية))"" . 

0( 
في الرؤية (فرق) 


)4ن 


نص النفري""! 
((ياعبد! بقيت الغيبة ما بقي الليل والنهار. 
فرق في الرؤية)). 


ترجمة آربري”؟ 
الأهانا 05 ق8هما 05 دعناطتاممء ععمعوطم 
00115 
. 0 أكال/ا هأ لله لام ناذتعاما مه ؤ5أ رول 


أولا قرأ الاستاذ أربري هذا النص على النحو الثالي: 
((بقيت الغيية ما بفي الليل؛ (أما) النهار (فهو) فرق في 


الرؤية)). 

والذي نراه أن هذا النص يتألف من جملتين منفصلتين؛ 
ويُقرأ كالأتي: 

١‏ ((بقيت الغيبة مابقي الليل والنهار)) 


-١‏ ((قرق في الرؤية)). 


ثانيا مامعنى: بقيت الغيبة مابقي الليل والنهار؟ 

الذي نراه أن النفري أراد أن يقول أن الغييسة قسائمة مادام 
الليل والنهار قائمين؛ يحولان دون الرؤية. إنهما من الكون؛ 
والكون نسبي؛ ولا تتحقق للنسبي رؤية المطلق؛ فلا نسب ولا 
سبب بين الكون والرؤية. من المحال اذن رؤية الله سبح انه 
بالبصر في الدنيا. 

الى هذا المعنى قصد النفري باشارته. 

ثالثا ‏ مامعنى: فرق في الرؤية؟ 

الذي نراه أن النفري يشير هنا الى ذلك الفرق بين (الرائي) 
وهو الانسازء النسبي؛ وبين (الحق المطلوبة رؤيته) وهو 
الوتفود الاق 


العروب؟ 1 ...؟ 


أراد النفري أن يقول: إن (الرؤية) يحجبها (الفرق) ولهذا 
السبب فانها لا تتحقق أبدا. يطمح الانسان الى رؤية الحق 
سبدانه؛ ولكن هذه الرؤية يحول دونها (الفرق) بين الانسمان 
النسبي وبين الحق المطلق؛ ومادام هذا الفرق قائماًء فان الغيبة 
قائمة. ش 

رابعا ويتكرر هذا المعنى عند النفري: 

١‏ يقول في كتابه (المواقف) على لسان الحق سبحانه: 

((بدأت فخلقت (القرق) فلاشيء مني ولا أنا منه))"" 

وهي اشارة الى (الفرق) بين الموجودات (النسبية) واشارة 
كذلك الى (الفرق) الذي يحجب الموجودات جميعا عن رؤية 
الحق المطلق. 

" ويقول ايضا: 

((الوقفس-سفة وراء الليل والنهار؛ ووراء مافيهما من 
الأقدار))"" ويقول: 

((الوقفة باب الرؤية))"" . 

أراد أن يقول هنا ان الرؤية لا تتحقق الافي رحاب الوجود 
المطلق؛ والمطلق وراء الليل والنهار» ومادام الليل والنهار 
قائمين؛ فان الغيبة قائمة أبدا. 

"- ويقول كذلك على لسان الحق سبحانه: 

((رأوني وحجبتهم بسرؤيتهم اياي عني))!''' وهو تأكيد منه 
على استحالة الرؤية في هذه الدنياء حتي الذين زعموا أنهم قد 
رأوا الحق؛ فانهم محجوبون بهذه الرؤية» فهذا الذي رأوه ليس 


برؤية. 
4 وفي هذا المعنى يقول الشيخ محيي الدين بن عربي» 
على لسان الحق سيحانه؛ 


((مَن رآني وعرف أنه رآني فما رأني))”"1 


الموات _0 


)0( 
((ياعبد! إحرس قلبك من قبّل بهينك؛ والآفما حرسنَّه 
أبدا)). 
ترجمة أربريى” 


عذأء رعلزء عملطا عرماع6 لموعط ز1 لرقن))) 
((]1 قنع تعلاعم لزلا مط 


أستدراك وتعليي 


١‏ في نص النفري وردت العبارة ((احرس قلبك من قبل 
عتك)) وجاء عكيوميا قي ترية الاسكلة آر روي عل تخد 
التالي: 

((احرس قلبك قبل أن تحرس عينك))- لاحظ أن اللفظ 
(قبل) قد جاء في الترجمة بمعنى (نقيض بعد) ‏ 

١‏ والذي نراه أن سياق النص يقتضي أن تكون قراءة 
اللفظ (قبل) ‏ بكسر القاف وفتح الباء ‏ وان العبارة (من قبل) 
تعني: من جهة أو من طرف أو من ناحية. 

أراد النفري أن يقول هنا: احرس ق لبك من جهة عينك (أي 
خذ حذرك من عينك!). 

1 ويؤكد النفري هذا المعنى في المخاطبة نفسهاء فيقول 
على لسان الحق سبحانه: ظ 

((ياعبد! أكفني عينك, أكفك قلبك))!'' . 
ويقول في كتابه (المواقف): 
((احفظ عينيك وكل الجميع الي... أنك إن حفظتهما 
حفظت قلبك حكومته))!”" , 


المروى.؟ »...> 


ما معنى نص النفري؟ 

١‏ قديتبادر الى الذهن ‏ أول وهلة ‏ أن النفري انما 
يشير هنا الى'ما جاء في الآية الكريمة: 

((قل للمؤمنين يغضوا من أبصارهم))” "؛ أو أنه يشير 
الى الحديث القدسي: 


((النظرة سهم من سهام ابليس؛ من تركها من مخافتي أبدلته 
إيماناً يجد حلاوتّه في قلبه))7”"؛ أو أنه يشير الى قول الإمام 
علي بن ابي طالب كرم الله وجهه : 

((العيون مصايد الشيطان))””' 

١‏ ولكن الذي نراه أن النفري أنما يدعو هنا السالك في 
طريق الحقيقة الى أن يغض الطرف عما أحل له من الطيبات 
ويتحمل طواعية وأختياراً ظف العيش؛ ويزهد كل الزهادة 
في دنياه هذه؛ لتصفو نفسه؛ ويطمئن قلبه؛ ويبلغ أقصى 
درجات اليقين. 

"' وما أكثر مايرد مثل هذا المعنى على السنة الصوفية. 

قال ابراهيم بن أدهم؛ ((مَنْ أطلق بصره؛ طال أسفه))7””" 

وقال أبو يزيد البسطامي: 

((طوبى لمن كان همّه هما واحداء ولم يشغل قلبّه بما رأت 
نات رسك لنناء| لاي 0 

وسُئل الجنيد: مّنْ العارف؟ فقال: 

((مَنْلم يأسرهلحظه ولالفظه))"”” ٠‏ 

وقال أبو بكر الكتاني: 

((مَنْ كان الله همه؛ لا يستفطعه من الكون شيء ولا يأسره 
من زينتها قليل ولا كثير) )!20 

3 
((شتّان بين موازين الخلق وموازين الحق)) 
نص النفري"'" 


المودد 00 أنه 


((ياعبد! إذا علمت فقل: ربي أعلمٌ بعلمي؛ لا أقضي 
بعلمي؛ ولا أسأله عن علمه)) - 

ترجمة آربري!"" 
لإتتل لط لمآ (1/1 :برة5 راوع تمصا بمط] معط /لا)) 
مل 1 عع لعا مص نإح برط اباط مما [ مول 1 سميكا 
5ذ]! عدتمرععومء ازعاقة [ 0ل مه ,طاذتام20001 ]20 

.((ع8ل0ع 1001 

استدراك وتعليق 

نلاحظ على ترجمة الاستاذ أربري أنها جاءت بعيدة عن 
المعنى الذي :راده النفري وقصد اليه؛ والأمر يحتاج الى شيء 
من الشرح. 

أولاً ‏ (إذا علمت فقل: ربي أعلمُ بعلمي) 

١-نرى‏ أن النفري أراد أن يقول: 

إذا علمت فقل: إن ربي هو أعلم مني بعلمي. 

أما ترجمة الاستاذ آربري فتقول: 

إذا علمث فقل؛ يارب! إني أعلم بعلمي. 

(لاحظ صيغة النداء في الترجمة). 

" لو كانت كلمة (ربي) تدل على المنادى (كما في 
الترجمة) إذن لجاء نص النفري على النحو التالي: 

((بارب! أعلم بعلمي؛ لا أضي بعلمي؛ ولا اسألك عن 

ولكن النص يقول: ((ولا اسأله عن علمه)) فلا مكان للنداء 
في النص إِْنُ. 

ثانيا ‏ (لا أقضي بعلمي). 

جاء لفظ (أقضي) في ترجمة الاستاذ آربري بمفهوم 
((أقضي عملا 07ؤ5أام360081)) وهي من وجهة النظر 


لمرو ١1١١١‏ ؟ 


اللغوية ترجمة صحيحة:؛ ولكنها هنا في نص النفري لا تؤدي 
المفهوم الصوفي الذي قصد اليه. 

والذي نراه أن لفظ (أقفضي) في هذا النصء انما هو من 
القضاء والحكم؛ بمعنى ((أقطع بحكم أو رأي)). 


الا - (ما معني (العلو) ‏ في هذا النس؟) 


يراد بالعلم هنا في هذا النص ‏ كما نرى ‏ (العلم باحكام 
الله) سبحانه: أوامره ونواهيه. 

وقد يُطلق (العلم) عند النفري في معنى (العلم بالثه): 

العلم يصفاته واسمائه. 

وقد بّراد به أيضا (العلم بعلم الله في العبد) وهو العلم المغيّب 
عق اليا الام كنبك هطوف من ألنامن ابسن لق خافرة 
ولي -- كما يقول أبو' العباس الدينوري!"""1 


رابعاً ها معني نص النفؤري؟ 


: الذي نراه أن النفري أراد أن يقول:‎ ١ 

أذا بلغك شيء من العلم بأحكام الل 520 
لنفسك: إن الله ربي هو أعلم مني بحقيقة هذا العلم الذي بلغني. 
ثم قل كذلك” 

لاينبغي لي أن أقطع بحسكم على نفسي وعلى الآخرين؛ 
بمقياس العلم الذي أعلمه؛ لأن الله وحده أعلم بحقيقة ما أعلم, 
ثم قل لنفسك: 

ليس أمامي الا هذا العلم الذي بلغني؛ سالتزمه؛ ولكن لن 
أقطع به؛ وكيف يجوز لي ذلك وأنا أجهل حقيقته؛ الله وحده 
يعلمه؛ ولن أسأله عن علمه؛ لأن من مسوء الأدب مع الله 
سبحانه أن أسأله عما هو في علم الغيب. 


١‏ أراد النفري اذن أن يقول؛ إن موازين الخلق هي غير 


موازين الحو.. موازين الخلق تخضع الى النسب الإعتبارية: 
اما موازين الحق فتقوم على العدل الألهي وعلى الرحمة 
الآلهية التي وسعِت كل شىء. 

يحكم الناس بما هو عندهم من العلم؛ على هذا أنه من 


الأقتوان وغل ذا اللاس الأسوار» ويحظرن ليذااشات” 7( 


ولذاك ثواباء هذا حكم الخلق على الخلق ب-ما عندهم من العلم؛ 
امأ جك الجلدق قلا كانه الا الحس سكتاقى ليل لهذا 
المعنى قصد النفري باشارته. 0 

وفي هذا المعنى يقول النفري في كتابه (المخاطبات) 
على لسان الحق سبحانه: 

((الأمرو“نهي غطاء؛ وعلم مالك وعليك في غطاء؛ وقد 
سبقت رحمتي لكل من في الغطاء...))!"'' 


ويقول: 


((يا عبد! كيف تستجيب (لعلمك) وأنا الرب))!'' ويقول 
في كتابه (المواقف) على لسان الحق سبحانه: 

((إذا أمرتك فامض لما أمرتك ولا تنتظر به (علمك) إنك إن 
تنتظر بأمري (علم أمري) تعص (أمري)))7"" 

ويقول: 

((عبدي! لا تنتظر بأمري علمّه؛ ولا تنتظر به عاقبته. إنك 
إن انتظرتهم' بلوتك فحجبك البلاء عن (أمري) وعن (علم” 


أمري)..))71”" 


4 ويعرض الشيخ محيي الدين بن عربسي في كتابه 
(التجليات) بمن يدعي حقيقة العلم وينكر عليه دعواه؛ فيقول: 

((آل لمن أدعى العلم الحق والوجود الصرفء إن صار لك 
الغيب شهادة فأنت صاحب علم.... وإن حكمت على ما 


لمرو ١1..؟‏ 


عع 


علمت؛ وعاينت ما تريده. وجرى معك على ما حكمت به 
فأنت الحق الذي لا يقبله ضد))1"" : 

5 وفي كتابه (الفتح الرباني) يدعو الشيخ عبد القادر 
الجيلاني ‏ رضوان الله عليه الى الأخذ أولاً باح كام الله 
تعالى؛ أوامره ونواهيه (الشريعة) ثم طلب العلم بالله تعالى 
(الحقيقة) فيقول: ْ 

((اخدموا الحكم (أي الشريعة) واطلبوا العلم (أي الحقيفة) 
لآن العلم يكشف لكم))""'" ش 
ويقول: 

([خذ معك مصباح شرع ربك بالحكم؛ تدخل على 
العلم))""' . 

ويرى شيخنا ‏ رحمه الله أن (قضاء العلم) هو القضاء 
الذي يرضي الحق ويوافقه؛ وانه ليتقدم على (قضاء الحكم) 
وهو قضاء المجتهد فيقول: 

((فتوى القلب تقضي على فتوى الفقيه؛ لأن الفقفيه يفتي 
بنوع اجتهاده؛ والقلب لا يفتي الا بالعزيمة. ما يرضي الحق 
ومأ يوافقه؛ هذا قضاء العلم على الحكم)) ثم ينتهي الى القول: 

((كل حقيقة لاتشهد لها الشريعة فهي زندقة))""" 


1 


(لإيُدرك وصف الحق) 


نص النفري””" .. ش 
((لا بعدي عرفت؛ ولا قربي عرفت, ولاوصفي كما 
8 00 الفنة) 
ترجمه اربري 
/ا81 820 ,امد أوع امم نم1 د5معميوم بإثز 


لا170 1201 ,201 أوع12018[ للمط1” ذوعررمعر 


1 013 لكل [ 45 نامآ اكع ررم ص1 ده لدع ] أأونان 
استدرا ك وتعليق 


7 

١‏ هذا النص من الإشارات الصوفية الدقيقة العميقة التي 
تحتاج الى تأمل وإنعام نظر» وقد جاء على لسان الحق سبحانه 
وهو يخاطب العبد. 

"- ويفهم من سياق هذا النص أن العبارة الواردة فيه ((ولا 

*" وصفي كما وصفي عرفت)) تعني: 

ما عرفت أنت وصفي ‏ كما وصفي في حقيقته ‏ 

"اما في ترجمة الاستاذ أربري فقد جاء مفهوم هذه العبارة 


على النحو "“نالي: 


((ما عرفت أنت وصفيء كما (أنا) أعرفه)) 

ثانيا ؛ ولعل من يتساءل: 
وأين هو الفرق بين مفهوم هذه العبارة في النص 
ومفهومها في الترجمة؟ وجوابنا: 

١‏ لإاحظ كيف أن العبارة في ترجمة الاستاذ آربري: (ما 
عرفت أنت وصفي كما أنا أعرفه! إنما هي مقارنة بسين 
معرفتين» (معرفة الانسان ومعرفة الحق) ‏ (معرفة الانسان 
بوصف الحقء ومعرفة الحق بوصفه) ‏ وليس في سياق 
النص ما يدل .على وجود مثل هذه المقارنة, 

١‏ ثم انظر مرة أخرى في عبارة الترجمة إما عرفت أنت 
وصفي كما أنا اعرفه) وكيف انها تثبت وصفا للدق وتثبت 
لاسا كذلك_ مدا كينا من معرانة بهذا ال ضف 

"ثم تأمل عبارة النفري (ولا وصفي كما وصفي عرفت) 
وكيف أنها جاءث على لسان الحق سبحانه؛ خطاباً في معرض 


١ 1] 58 ٠ المودد‎ 


العروى. ا .؟ 


الإنكار على الانسان وتحديه أن يعرف وصفا للحقء كما هو 
,صفه في الحقيقة. ومن هنا يظل الصوفي ‏ أبدأً ‏ في دوامة 
لإضطراب والحيرة: لآنه وهو النسبي؛ ليس بامكانه أن يدرك 
؛- وفي هذا المعنى؛ يقول (النفري) في كتابه (المواقف) 
ْن سان الحق مخاطيا الفيدة 

((تصفني ولا تدركني بصفتي))""" . 


3 


(العطاء بالمنع والمنع بالعطاء) 
نص النفريا""" 
((ياعبد! في الدواء عين من الداء)) 


2 دآ ليله 
برجمه اربري 


((عققعء وال 01 |أعللا و واعنين و 1)) 
استدر آك وتعليق 


هذا النص من اشارات النفري البالغة الدقة والعمق. وقبل 
خوض في معناه نقول: 

إن لفظ (عين) الوارد في النص يعني كما نرى ‏ (ذات 
سيءء عينه وحقيقته). 

أما في ترجمة الاستاذ آربري فقد ورد لفظ (عين) ب-معنى 
نبوع أو بئر ‏ 1اع8100) 

ومن هناجاءت الترجمة بعيدة عن مفهوم النص. 


الذي نراه أن هذا النص يحتمل وجبين من المعني: 


الاحتمال الأول 
..١‏ لعل النفري يشير هنا الى فكرة صوفية جد عميقة؛ تلك 


هي: ((العطاء بالمنع والمنع بالعطاء)) وتستند هذه الفكرة 


الى ماجاء في التنزيل العزيز: 
((وعسى أن تكرهوا شيئاً وهو خيرٌ لكم)) "'7‏ (العطاء 
بالمنع). 
وقوله تعالى: 
((وعسى أن تَحبّوا شيئا وهو شر لكم))!”'"- (المنع 
بالقطاء: 


- ونص النفري ((في الدواء عين من الداء)) انما يشير‎ ١ 
على هذا الإحتمال  الى معنى ((المنع بالعطاء))‎ 
ولقد لاحظ الاستاذ أربري أن نص النفري هذا قد ورد في‎ -" 
(مخطوط المكتبة التيمورية بمصر) على النحو الثالي:‎ 
, ((في الداء عين من الدواء))!”"‎ 
وإذا كان النص كذلك فهو يشير هنا كما نرى- الى‎ 
معنى (العطاء بالمنع).‎ 
وفي معنى (العطاء بالمنع والمنع بالعطاء) يقول الشيخ‎ 4 
(ابو بكر الدقي):‎ 
((كم من مسرور سروره بلاؤه؛ وكم من مغموم: غمّه‎ 
نجقه))"”" ظ‎ 
ويقول الشيخ محيي الدين بن عربي في كتابه (التراجم):‎ 
إذا منعت فذاك عطاؤه؛ وإذا أعطيت فذاك منعه))!""‎ 
ويقول في كتابه ((الفتوحات المكية)):‎ 
((إن المنع الالهي عطاء))!"”0‎ 
وفي هذا المعنى يقول الشيخ (أحمد بن عطاء الله‎ 
: الاسكندري)‎ 
, ((ربما أعطاك فمنعك؛ وربما منعك فأعطاك))!""‎ 


البواخ”ظ-_ ١]...‏ , سمسسا ءا للمرواعذاف.*» 


ويقول: ((إنما يؤلمك المنع لعدم فهمك عن الشه فيه))(1 

الاحتمال الثاني: 

١‏ لعل النفري يشير بهذا النص الى فكرة صوفية؛ بالغة 
العمقء تلك هي: ((أنتلاف الأضداد في المطلق)) والبحث فيها 
يطول؛ وسأكتفي هنا بكلمة عابرة. 

كل شيء في الكون ‏ عند الصوفية .: خاضع الى أح_كام 
النسبية كل شيء في الكون (على اطلاقه ومجردا عن النسب 
والاضافات) لا يتحدد له معنى ولا وصفء الا اذا نسب الى 


وجه من الوجوه أو حال من الأحوال. 


و(المطلق) وحده ‏ بحكم إطلاق.ه ‏ قابل للجمع بين 
الضدين. إنه في (آن واحد) . وعلى سبيل المثال ‏ : 


داء ودواء؛ حسن وسيء. نافع وضار؛ ولكن النسب وقرائن 
الأحوال» هي التي تحدد هذا الشيء داء حيناء ودواء حينئا 


آخر. 

لاشيء في الكون ‏ عند الصوفية ‏ له حكم القطع 
والثبات. | 

لاشيء يخضع الى حكم واحد في كل الأحوالء انما تدفير 
الأمكاريتفين الأحوال: 


5 ويوضح الشيخ محيي الدين بن عربي هذا المعنى في 
كتابه (الفتوحات المكية) قائلاً: 
((فما في العالم أمر مذموم على الأطلاق؛ ولا محمود على 


الاطلاق» فان الوجوه وقرائن الأحوال تقيّده...))7”" . 


"وما أكثر ما يرد هذا المعني عند النفري. 

في كتابه الوك بيد الى الفكرة الصوفية: 

(اثتلاف الأضداد في المطلق) قائلاً: 

((إن اعتبرت الغييبة بعين الرؤية؛ رأيت إنتلاف الداء 
والدواء))"". 

ويقول: 

((أوقفني (الحق سبحانه) فيما يبدو... وقال لي: 

((قف في النارء فرأيته يعذب بهاء ورأيتها جنةٌ؛ ورأيت ما 
ينعم به في الجنة؛ هو ما يعذب به في النار))1""" . 

لعل النفري أراد أن يقول إن أحكام (الوجود المطلق) واحدة 
تسري على اطلاقها على الخلق جميعاء وهي ثابتة: لا تتغير 
ولا تتبدل ((كما تعطي الشمس ضوعءها لذاتها من غير قفصد 
منها لمنفعة أو ضرر))!”". 

اما ضمن حدود (الوجود النسبي) فان الاحكام تتغير بتغير 


الأحوال. 


المواد_- ‏ ل لللللىن 


المرو١١ ١‏ 41؛..؟ 


586<ظ ظ 


الماوردي أدب الدنيا والدين تحقيق مصطفى السقًا س وي 
الحلبي -.ط؛ _القاهرة 15175 ص ,8١١‏ 


النفري ‏ كتاب المواقف ‏ ص7١١.‏ 
1 النفري ‏ كتاب المواقف ‏ ترجمة أربري بالانكليزية ‏ ص”١١‏ 


(الموقف رقم 517 _الفترة -579-_). 

النفرئ ‏ كتاب المواقف ‏ ص84 

أبو عبد الرحمن السلمي . طبقات الصوفية ‏ ص 
صن 7 

4 المصيدر السابق ‏ ص١؟؟‏ 

6 المصدر السابق ا صن”؟.؟ 


 ةيفوصلا _محبي الدين بن عربي _رسائل ابن العربي . كتاب اصطلاح‎ 5١ 


ص +7 
45 _النفري ‏ كتاب المواقف ‏ ص8 ١١‏ 
87 المصدر السابق ‏ ص ١١١‏ 


4س محيي الدين بن عربي ‏ رسائل ابن العربي - كتاب اصطلاح الصوفية 


صم 
6 المصدر السابق ص4١‏ 
١‏ النفري _ كتاب المواقف . ص46 
417 ابو عبد الرحمن السلمي ‏ طبقات الصوفية .ص 64١‏ 
58 المصدر السابق س ص4 4 4 
4 المصدر السابق ‏ ص؟8؟ 
النفري سد كتاب المواقف ‏ ص١١‏ 
١‏ النفري. كتاب المخاطبات .ص ١45‏ 
15 النفري . كتاب المخاطبات -ترجمة أربري بالانكليزية ص68 ١‏ 
(المخاطبة رقم 737 الفقر ‏ 5 ). 
4 النفري - كتاب المواقف ب ص ؛ 
54 المصدر السابق ‏ ص١٠‏ 
2 المصدر السابق ‏ صن ١١‏ 
7 المصدر السايق ‏ ص 
97 محيي الدين بن عربي ‏ الفتوحات المكية ‏ ج؛ صةة 
النفري ‏ كتاب المخاطباث ‏ ص ١89‏ 
لاسي 
(المخحاطبة رقم . 4؟ ١‏ 11 ) 
. 0 
١‏ النفري ‏ كتاب المواقف - ص ٠»‏ ؛ 
٠‏ -سورة النور 7٠١/‏ 


٠7‏ غبد الرؤوف المناوي ‏ الاتحافات السنية بالاحاديث القدسية ‏ دار المعرفة 


-بيروت ص4 ١١‏ 


25 


ا ل 


8 


٠5‏ - ابو عبد الرحمن السلمي ‏ طبئات الصوفية_ ص1؟ 
المصدر السابق ‏ ص4١‏ 
المصد.. السابق ‏ ص ١64‏ 
4 المصدر السابق ‏ صن71؟ 
النفري _ كتاب المخاطبات _ ص84١‏ 
- النقري - كتاب المخاطبات ‏ ترجمة أربري بالانكليزية ‏ ص78١‏ 
[المخاطبة رقم 5 الفقرة رقم 5-) 
- ابو عبد الرحمن السلمي ‏ طبقات الصوفية ص7 47 
١١‏ النفري . كتاب المخاطبات . صس5١ ١‏ 
.-١7‏ المصدر السابق ‏ ص67١‏ 
- النفري ‏ كتاب المواقف ‏ ص8 ١‏ 
المصدر السابق # ص59 
١7‏ _محيي الدين بن غربي - رسائل ابن العربي ‏ كتاب التجليات ‏ سن" ١‏ 
١١7‏ _الشيخ عبد القادر الجيلاني _ الفتح الرباني ‏ صس 786 
4 المصدر السابق ‏ ص 58١‏ 
المصدر السايق ‏ صن؟87؟ 
- النفري ‏ كتاب المواقف ‏ ص ١‏ 
١‏ النفري- كتاب المواقف ‏ ترجمة أربري بالانكليزية._ ص ؛ 
(المواقف رقم ١‏ الفقرة . ه-.) 
المصدر السايق ‏ ص7 
النفري ‏ كتاب المخاطبات .. ص ١86‏ 
- النفري ‏ كتاب المخاطبات . ترجمة أربري بالانكليزية ‏ صن ١55‏ 
(المخاطبة رقم ١‏ النقرة رقم 9 ). 
5 سورة البقرة/ 711 
- انظر الهامشين المرقمين ( و 4) من كتاب المخاطبات ص 188. 
"1 ابو عبد الرحمن السلمي ‏ طبتات الصوفية ‏ ص48 4. 
١‏ محيي الدين بن عربي ‏ رسائل ابن العربي ‏ كتاب التراجم .ص6 
1 محري الدين بن عربي . الفتوحات المكية ‏ ج؟ ص١١‏ 
"٠‏ ال احمد بن عطاء الل الاسكندري ‏ الحكم العطائية ‏ ص. ؟ 
المصدر نفسه ‏ ص١١‏ 
*؟ 1‏ محري الدين بن عربي ‏ الفتوحات المكية ‏ ج؟ ص40 
- النفري _كتاب المواقف ‏ ص4 ه 
14 المصدر نفسه ‏ ص 4١‏ 


الرويول.... 


بير فل كلام الغرب 


أو ع ل اتيرام الام لني لقي 


هو الحسين بن أحمد بن خالوية بن 
حمدان: الهمذاني الأصلء البغدادي 
لمنشاء الحلبي المسكن والخاتمة؛ 


المعروف بابن خالُويّه اللغوي النحوي, 
ركنيته أبو عبداللها". 


ذكر ياقوت”: انه نشَاً في (همذان) ثُمُ وفد 
الى (بغداد)؛ ودخلها سنة أربع عشرة 
رثلاثمئة؛ فأخذ العلوم عن شيوخهاء 
َلقَى عن أعلامها الكبار في مختلف 
العلوم: النتعو واللّغة والأدب وعلوم 


المعروف بآبن خالؤؤيه 
المتوقى سنة ١7١‏ ش 


القرآن والحديث؛ وغيرها من الفنون. 
وله مع أبي الطيب المتنبي مناظرات , 
ومنافسة شديدة مع خ علي النحوي ا 


' ه-27,‎ "1١ -ابندريد. توفي‎ ١ 
ابراهيم بن عرفة؛ نفطويه؛ تؤفي؛‎ "١ 
ةل شرن‎ 

ابن مجاهد؛ توفي 4 7١‏ ه"". 

؛ ‏ ابن الانباريء توفي 73748 ه 7". 

© محمد بن مخلد العطارء توفي 1 
هاثل ' 

511 أبو العباس بن عقدة؛ توفي‎ "١ 


اسرا” 


##جمه ‏ ]ىا 


د . محعود جاسم الذرويش 
كليّة الاداب , الجامعة المستنصرية 


أبو عمر الزاهد, توفيه4 ٠ه‏ "", 
أ" داكت سعيد السيرافي؛ 
توفي754'ه!", 
تلاميده: 
١‏ عبد المنعم بن غلبونء ثوفي 78٠١‏ 
00 
ه.ا . 
1 
ب 
"_المعافى بن زكريا النهرواني» توفي 
تقعهاثال 
له-3 


ه ‏ السلاميء أبو الحسن محمد بن غبد 


»؟..»؟١.ىورملا‎ 


00 


الله توفي 4 5ه 
١‏ أبو الحسن النصيبيء توفي 407 ه”". 

الحسن بن سليمان ”". 

4 أبو. علي الحسين بن علي الرتهاوي 7". 

وفاته؛للنا 

توفي ابن خالويُه سنة 17٠١‏ هه وكانت وفاته بحلب. 
آثاره:9" 

خلف أبن خالويه كتباً كثيرة في علوم القرآن والحديث واللغة 
والنحو والأدب» وقد أحصيث له هذه الكتب؛ وهي: 

١‏ إعراب ثلاثين سورة من القرأن الكريم: من سورة 
الطارق الى آخر القرآن والفاتحة؛ بشرح أصول كل حرف 
وتلخيص فروعه؛ طبع تحث إشراف جمعية دائرة المعارف 
العثمانية في عاصمة حيدر أباد الدكن سنة ١75‏ ه. 

١‏ إعراب القراءات السبع وعللها: طبع بتحقيق الدكثور عبد 
الرُحمن بن سليمان العثيمين» مكتبة الخانجيء القاهرة ,١55“5‏ 
 "‏ الألفات: طبع بتحقيق الدكتور علي حسين البواب؛ مكتبة 
المعارف؛ الرياضء المملكة العربية السعودية عام 1545»: 
وتشره المحقق نفسه في مجلة المورد العراقية في الأعداد »١‏ 
٠ "١‏ من المجلد الحادي عشرء عام 1987. 

؛ ‏ الحجّة في القراءات السبع”" طبع بتحقيق د. عبد العال 
. سالم مكرم سالم مكرم بطبعتينء الأولى عام »١ 117١‏ والثانية 
عام 191/17, 

٠‏ 4 رسالة في أسماء الريح: نشرها المستشرق ناجلبرج سنة 
. 105 مع كتاب (الشجر)؛ ونشرها المستشرق الروسي 
كراتشوفسكي في مجلة اسلاميكا. 

ونشرها الأستاذ الفاضل د. حاتم صالح الضامن في مجلة 


المودده 2 لنب 


الموردء المجلد الثالثء العدد الرابع سنة 151/4؛ وذيّله بملحق 
يشتمل على فوائث أسماء الريح وصفاتها. 

ونشرها د. حسين محأفد محمد شرف بعد سنة 1584؛ وكانت 
كاملة أول مرّة بعد إذ ظفر بمخطوطتها التامة. (أفادني بذلك 
الأستاذ الفاضل المحقق الثبت هلال ناجي). 

5 شرح ديوان أبي فراس الحمداني؛ نشره سامي الدهان 
سنة ١177‏ ه- 1144 م؛ ونشرته دار صادر سنة 1955. 
٠‏ شرح مقصورة ابن دريد: طبع بتحقيقنا مرتين؛ الأولى 
في بيروت عام ١147‏ عن مؤسسة الرس_الة؛ والثانية عام 
في بغدادٍ عن آفاق عربية. 

4 كتاب ليس في كلام العرب: نشره ديرنبسورج في سنة 
6 م. وطبعه الشنقيطي في سنة 1717 ه. وطبع في 


القاهرة بتحقيق د. محمد ابو الفتوح شريف سنسة ,١785‏ ' 


ه ‏ 1476 م. وطبع بتحقيق أحمد عبد الغفف ور عطار 
مرتين. الأولى عام 301 .١‏ والثانية عام 1915 م. 

وجميع هذه الطبعات ناقصة"" . وهذا المطبوع لايمثل الا 
5 مختصر في شواذ القراءات؛ نشر بتحقيق برجستراسر؛ 
مطبعة الرحمانية بمعدسر عام 4 .١157‏ وقد نشره خطأ بعنوان: 


مختصر في شواذً القرآن؛ علمأ أن العنوان المت على © 


المخطوط: مختصر في شو اذ القراءات. 

المخطوطة:' 

٠‏ ليس في كلام العرب (الجزء الخامس). نس ختي 
المصورة عن نسخة القاهرة. 


١‏ _القراءات”" نسختي المصورة عن نسخة معهد 
المخطوطات بالكويت. 


3 
الروا ول ..؟ 


- 


بوأخد 
هذا 
إإاء 


مر 


برجا 


1 


نس 


كم 
لوس 7 


١١‏ الآفق: ذكره في كتابه (ليس 55”)؛ والعباب الزاخر 
|4. 
١‏ الآل: ذكره ابن خالويه في شرح المقصورة 57. 
' نرجال 57, ومعجم الأباء .٠ ١4/4‏ وفيات الأعيان 
/74١؛‏ مرأة الجنان 314/7" البداية والنهاية ١١/1917؛‏ 
قف الظنون 1755 روضات الجنات 16٠/7‏ أعيان 
ا الاسلامية (بطرس) .455/١‏ 
الأخبار في الرياض: ذكر في اعيان الشيعة 5؟1/١11.‏ 
ا الأسد: ذكر في: معجم الأدباء 9 / 5١1؛‏ انباه 
رواة ١/714؟؛‏ وفيات الأعيان 178/7 مرأة الجنان 
547" روضات الجنات 7/١15١؛‏ كش ف الظنون 285 
1 , 
1ك لقنا ال ليان دقو قن عر لجا لاحن وي اا 
زنظر: أعيان الشيعة :»1١/16‏ وسمّاه: شرح الأسماء الحسنى 
الرياض. 
أسماء الحيّة؛ ذكر في المزهر .١191/١‏ 


أسماء الرسول (صلى الله عليه وسلم): ذكره ابن خالويه 


,اعراب القراءات 577/7. 

أسماء ساعات الليل: ذكر في: أعيان الشيعة ©٠؟/58.‏ 
بره الكفعمي في كتابه: فرج الكرب وفرح القلب). 

الاشتقاق؛ ذكر في: الفهرست 84؛ معجم الأدباء 
ىا أنباه الرواة ٠74/١‏ وفيات الأعيان ١/178؛‏ أعلام 
أنبلاء 514/6 مرأة الجنان ١94/7‏ طبقات السبكي 575/7؛ 
لنلاكة والمفلوكون :»٠١١‏ كشف الظنون ١793١‏ روضات 
أجنات 15١/1‏ دائرة المعارف الاسلامية (إبطرس) 
/401. 


١‏ اشتقاق خالويه: ذكر في: معجم الأدباء 4/9 ١٠؛‏ أعلام 
النبلاء 54/4: بغية الوعاة ,574/١‏ روضات الجنات 
5٠‏ ١»ء‏ اعيان الشيعة 5؟١/58.‏ 
"١‏ - اشتقاق الشههور والأيّام: ذكر في: الرجال 07: 
روضات الجنات 7/١٠15١.؛‏ أعيان الشيعة 28/15؛ تذكرة 
سوام يد ليد 7 1. 
حاطو عش دض : ذكر في : الفيرست 485. انباه 

الرواة ,571/١‏ العباب الزاخر ,18/١‏ أعلام النبلاء 4/4 5: 
بغية الوعاة :575/1١‏ روضات الجنات 7/١5١؛‏ اعيان الشيعة 
0١‏ تحفة الأديب 177/1. 

الألقاب: ذكر في: مرآة الجنان 194/7؛ كشف الظنون 
18 أعراق اللسرعة 10/98 هكذا ورةمصتسفا ف هذه 
المصادرء وورد في شرح المقصورة ب (الألفات) وأحسبه 
هو الصيح. 
5 الإمامة: ذكر في: روضات الجنات »١6٠١/7‏ وينظر:. 
مجلة اللسان العربي م 8 ج ١‏ سنة 151١‏ ص 503. 

الانتصار لآبي العباس تعلب: ذكره السيوطي في 
الأشباه والنظائر 4/4 7" وقد أفادني ب ذلك الأستاذ هلال 
ناجي. وسمّي أيضا ب (رده على بعض شروح تعلب). 
١‏ الإيضاح في القرآن: ذكره أبن خالويه في كتابه: 
إعراب القراءات ؟/477. 

البديع في القراءات السبع: ذكر في: معجم الأدباء 
٠84‏ "ء أعلام النبلاء 54/4. وسمّاه صاحبا طبقات السبكي 
ديه القراء :3727/١‏ (البديع في القرآن). 

التذكرة: ذكره القفطي في انباه الرواة ."714/١‏ وقال: 

سد 
"٠‏ - تصنيف الفراسة؛ ذكر في: أعبان الشيعة 51/7. 


المواد 2 لمرو امكلعنة؟ 


١‏ تقفية مااختلف لفظه واتفق معناه (لليزيدي): ذكر في: 
انباه الرواة 4/١‏ ؟.-(نشر جزءا منه د. عبدالرحمن العثيمين 
عام ١401‏ ه). أفادني بذلك الأستاذ هلال ناجي. . 

.415 الجمل: ذكره أبن خالويه في شرح المقصورة‎ - "١ 
وفيات الأعيان‎ "74/١ وينظر: الفهرست 84؛ انباه الرواة‎ 
أ “م النبلاء 54/4 مرآة الجنان 94/1؟. طبقات‎ 8/7 
بغية الوعاة‎ ٠١١ الفلاكة والمفلوكون‎ ,5 591/١ السببهدي‎ 
58/576 أعيان الشيعة‎ .1١07 كشف الظنون‎ 0١ 

7" حواشي البديع في القرأءات : ذكر في: طبقات القراء 
الضف 

4 رسالة في قوله: ربّنا لك الحمد ملء السماوات: ذكرت 
في: التنبيه في الفقه على مذهب الإمام الشافعي .١5‏ 

5 _رسالة شكة العين: ذكرها أبن خالويه في شرح 
المقصورة 57؟» وإعراب ثلاثين سورة 595 .١7,1‏ 

5 - زنبيل المدور أو المدوّن أو زنبيل الدروز: ذكر في: 
هدية العارفين ١/7١7؛‏ أعيان الشنيعة .1١/55‏ وذكره 
. السيوطي في تحفة الأديب .1717/١‏ 

شرح ديوان أبن الحائك: ذكر في انباه الرواة 4/١‏ 7؟. 
4 شرح فصيح تثعلب: ذكر في المزهر .١١١/١‏ ومنه 
نسخة مخطوطة كاملة عند د. حاتم الضامن. 

8 شرح قصيدة في غريب اللغة لنفطويه: ذكر في كشف 
الظنون ,١7147‏ 

:4 شرح كثاب المقصور والممدود لأبن ولاد: ذكر في 
كشف الظنون .١45١‏ 

١؛‏ - كتاب الصلاة الوسطى: ذكره ابن خالويه في: إعراب 
القراءات ١/554؟.‏ 

؟؛ ‏ غريب القرآن: ذكر في: طبقات السبكي 115/7. 


؟؛ ‏ كتاب (لا): ذكره أبن خالويه في: إعراب القراءات 
4/7 5 

4؛ ‏ كتاب إلدن ولدائن): ذكره أبن خالويه في: إعراب 
القراءات 45/7 ؟, 


؛ ‏ كتاب (ما): ذكره أبن خالويه في: شرح المقصورة 


4 . 
1 ماينون ولا ينون في القرآن الكريم: ذكره ابن خالويه 
في اعراب القراءات 711//١‏ 41 1. 

4 المبثدىء في النحو: ذكر في الفهرست 85؛ انباه الرواة 
70" أعيان الشيعة ٠؟/51.‏ 

1:8 المذكر والمؤنث: ذكر في: الفيورسحت 4 معجم 
الأدباء.4/4 ١‏ ٠؟؛‏ انباه الرواة 4/١‏ ؟؟,» وفيات الاعيان 2114/7 


أعلام النبلاء 4/4 6؛ مرآة الجنان 954/7؟؛ بغية الوعاة '. 


0 كشف الظنون 1401 روضات الجنات 18:/5, - 


أعيان الشيعة ©؟/59؛ | ش' 
_المفيد: ذكره ابن خالويه في؛ إعراب القراءات 
دشقفة | 

١‏ المقصور والممدود: ذكر في: الفوهرست 84 انباه 
الرواة ١/14؟؟؛‏ معجم الأدباء ٠١4/4‏ وفيات الأعيان 
5 مررآة الجنان 734/7؟, أعلام النبلاء 54/4 طبقات 


السبكي 1159/7, الفلاكة والمفلوكون ٠١١‏ بغية الوعاه' ” 


»:0١‏ كشف الظنون 41١‏ ١؛‏ روضات الجنات 7/ ١ه‏ ا؛ 
أعيان الشيعة .51/7٠©‏ 

5 الهاذور: رذبه على أبي علي الفارسي الذي ألف كتابا 
سماهُ: الإغفال في ذكر ما أغفله الزجَاج من المعاني. 

ذكر في خزانة الأنب 9/١‏ 74158 لاغ ل 7 هلل 14 / 


الدرو 1١-١‏ ؛..؟ 


ل لإ 11” والفلاكة والمفلوكون .٠١١‏ 

كتب نُسبَّت إليه ضلة: ' 

١‏ كتاب الشجر: نشر هذا الكتاب المستشرق الألماني 
أ برلين تحت رقم ١706؛‏ وطبع في مطبعة ماكس شمرس وف 
في كرخين سنة 1105 م منسوبا الى ابعن خالويه؛ غير أنه 
عاد فأثبت في مقدمته أن الكتاب لأبئ زيد الأنصاري؛ وقد 


جعله الدكتور ابراهيم يوسف السيد لأبي زيد أيضا في دراسته 
لأبي زيد وأثرهفي دراسة اللغة ص 4ه, " 
وينظر: المستشرقون 8514؛ وفصول في فقه اللغة للدكتور 
رمضان عبد التواب »١١١‏ ومقدمة شواذ القراءات: ©. 
١‏ - كتاب العشراث: نشره المستشرق برونله في ليدن سنة 
...16م منسوباً الى أبن خالويه؛ والصسحيع أنه لأبي عمر 
الزاهدء كما نسبه محمد جبار المعيبد في درأسته لأبي عمر 
الزاهد ص 181. 
وبنظر: رسالة الريح ؟22؛ والمستشرقون ١60:ورواية‏ 
اللغة 557 وأبو زيد الآنصاري ١55‏ ومقدمة شواذ 
القراءات: ", 


--. الجزء نادر» يقع في )١7١(‏ ورقة. 
١‏ يبدأ ب (قال ابن خالويه: ليس أحد فرق بين قولهم: جاء 
الرجل يتقطقط؛ وبين جاء يتبربس)؛ وينتهي ب (قال ابن 
خالويه: ليس احد فسّر قول الله عر وجل؛ (وَيّرأون السيْئَة 
العسنة). ظ 
؟- تاريخ نسخ المخطوط هو القرن السابع الهجري؛ وب خط 


؛ ‏ عنوان المخطوط على الصفحة الأولى من الورقة وهو: 
(الجزء الخامس من كثاب “ليس” تأليف ابن خالويه). وعلى 
النسخة تملكات. 

5 وأصل المخطوط في المكتبة السليمانية عن نبسخة 
باستانبولء ومنه صورة في معهد المخطوطات بالقاهرة؛ 
رقمها (؟١1لغة).‏ 

وقد صوّرها لي مشكورا الأخ صبيح حمود الشائي؛ عند سفره 
إلى القاهرة في صيف عام 1587. 

5 عدد أبواب الكتاب )١76(‏ باب. 

لا تبدأ كل أبواب الكتاب ب ٠«ليس‏ في كلام العرب)؛ بل 
هناك أبواب تبدأ ب (ليس أحد فرق) أو (ليس أحد فستر)... 
فالأبواب التي بدأت ب (ليس في كلام العرب) هي: خمسون 
بابا فقط, 

8 -- استشهد ابن خالويه في كتاب+ هذ١ا‏ ب ("4) أيةٌ من 
القرآن الكريم؛ و )"١(‏ حديثاً شريفاء و (0؛) مثلأء و (77) 
بيتامن الشعر المنسوب وغير المنسوب؛ 

9 أفرد باب خاصنا ذكر فيه أسماء الأسد (*؟). 

٠‏ أفرد باب خاصاً ذكر فيه خلق الإنسان(77). 

١‏ أفرد بابأ خاصاً ذكر فيه أسماء الأيام والشهور (8؟). 
من العرفان بالجميل أن أسجّل هنا شكري وتقديري العميقين 
للأستاذ الجليل الدكتور حاتم صالح الضامن. 

كما أشكر الأخ الأسئاذ صبيح حمود الشاتي الذي ب ذل جهداً 
كبيرا في تصوير هذا المخطوطء اتمنى له كل خير. 

وبعد .. فاني أرجو الله تعالى أن أكون فقت في تقديم الكتاب 
واخراجه على نحو قريب مما كتبه المؤلف. لينتفع به . 
القارىء» والحمد لله رب العالمين؛ والصلاة والسلام على سيد 
الأنبياء والمرسلين. ْ 


٠‏ المواد | ١‏ انا 


البروبج- و1 0..؟ 


١‏ نسخث المخطوطة على وفق قواعد الرسم 
ماكان يقتضيه رسم المصحف الشريف. 

؟ ‏ عرفت بأعلام القرّاء والمفسرين والمحدثين والنحاة 
واللغويين والروأة والشعراءء الواردة أسماؤهم في الكتاب؛ 
وأشرت إلى مصادر تراجمهم؛ كما نبّهت على كل سَنْ لم أقف 
على .رجمة له. 

ضبطت الآيات القرآنية والأحاديث؛ والأمثال والشعرء 
وما يحتمل اللبس من الألفاظ. 


؟ ‏ خرّجت جميع الآيات القرآنية وحصرثها بين فوسين 


المعروفة؛ إلا 


مزهرئين» وخرجت ما ورد من القراءات من كتب القراءات. 


خرجت كثيرا من شواهد الشعر والرجزء واكتفيت بثو 
الديوان أو الشعر المجموع إن كان له ديوان أو شعر مجموم 
وإن لم يكن له ديوان أو شعر مجموع خرّجته من كتب الأد 
واللغة والنحو والمعجمات؛ وأشرت الى الأبيات التي لم اقفن 
عليها. ال 

- أشرت الي مواضع كثير من الأقوال النحوية والصرفآ 
واللغوية في كتب اصحابهاء أو في الكتب الموجودة فيها. 

-. ألحقت بمقدمة الكتاب نماذج من صور الصفحات الأول 
والأخيرة للمخطوط. 

ألحقت بخاتمة الكتاب فهرسا لمصادر الدراسة والتحتي 
ومراجعهماء مع فهارس كاملة للفهارس العامة للكتاب. 


جد لد أ اد قد لد جد !3 3/0/7 لذ !3 اد لذ 4د جا 114 !3 


النصّ المحفق 
/١(‏ ب) بسم الله » ارحس الرحيم 

وبه ثقتي 

اس باب 
َال ابن خَالُويه: ليْسَ أَحَدُ فرق بَيْنَ فولهم: جَاءَ الرجل يَتقَطْقَط 
وبين جاء يبَر ”" إلا الغامري فإ قال: جَاء هلان يبرب 
إذاجَاء فار غأء وَملّ: جَاء فلا يَضْرِبُ أصنتريه"'. ومثلة: 
جَاءَ يَضْرِبُ صنقلِه, والمتقلان": الخاصرتان؛ (وَجَاءً) 
يتَتَيلّص": إذا جاءَ فارغاً في عَيْرِ ضتيعَة» وَجَاءَ يََصنعٌ: إذا 
جاء ولاشم'مَعَهُ با سلب و لِمًا هلك ماله ومثلة يَتَصنَة", 
أي: وَحدَهُ لاشي'ء مَعَهُ وَجَاءَ يقد" مثلة وَجَاء يَبَهْس”" 
ويَتنهَس: إذا جَاءَ متبْخترا؛ ويْقال: مُضنطربأء كأ مهوذول؛ 
أنه لاشيء مَعَهُ. 
وَجاء يتققل: أي جاءَ في توب واحذء وتقل قل: إسَاك» تفول: 


َأيْت رجلا ملقلا يتطقل وقل: مر فلان يَتَقَطقطء إذاء 
قاصداً نخو لد كَذاء وقال أأبُو التيامري: ول مرائيد”” 
يَتقطقطء وتقطقط على الماء؛ إذا اهتَدَى إليه. 
فأما قَولَهُم": تَقطقطت الل /١(‏ أ) في البئر إلى الماء؛ 
قال الرّمّة": 3 
نون في نع رح قل 
إلى الماء حَتى انشق عَنهًا طخلا" 

فجاءت يتسلج من ؛ تناع طهيدة 

توي ؛ كأخلاق الشوف ذعاليةفة"ي 
هي انتَسَجِتَهُ وَحْدَها وتضاعفت 

لها مين أرجَاء الصتفيح عناكبة"" 
وَجَاءِت بسسَجل طْعْمُة من أَجونه 

كما شاب للموارود بالبول شائيُةا"! 
ركنا في بادي النشيئة دار 


قديم بعهد الثاس ) بقع نصائبه 0311 


المروا جل 


المواد 1 ١‏ . ا 
ارايو يد جد ش #اءة 


1 4 


3 08 2 0 


0 لاليزا 


رك لحو 1 دو 


ا 
- 
م 


لوده 


, 00 : 
١ ٍ 5‏ ا 
م 1 7 ؟ ي. ا # ادوم 5 رمخ ارام 
م 0 0 0 1 
ى ا نا 0 0 0 : 


5 - ر 
م 


ارود ؟أ4)..؟ 


1 ا 0 
ادا 1# ا 
نميه ةا تمد لقا 25 مض ., 


ل خقطتاإقام 0 م ا اله 
ا : 


ا ا 
“را باشأه 
طنط ول طعة. , 


المواد آ انرو د 


المروا.: | كن ؟ 


0 


ودط لك سوه 


( 


00 
ا 
حغ 


ان 
1 


0ل 


نبي سه 


ون 
0 
4 


0 


والقَقذ:9" ركوب الرّجل رأسسك وكَقا فلان في مَهْواة""؛ إذا 
ذهب فيهَاء وَجاءيتقدَد: إذا جاء خاطرا من بَلّد إلى بد وإذا 
لت ؛ صننع رسك فإنما ريد قب في الأرض والآفاق وإذا 
قلت: ريت فلاناً /١(‏ | ب) يَنَصنَم يضرب أصدريه فإنهُ يُربا 
أنذ يكرك لاوخ له «مثل0", 

تصدع ترد وتستكع تعمد وتَالد وده إذا حير وبتقي لا 
ري إلى ين يْهبا. 


قال ابن خالوته: ليس أَحدْ جَمَمَ بَيْنَ الاقرناء والانذراع 
والابرئذاغ والإبتئار والاعلنباء والإحرنباء. إلا العامري 
كل ذلك الإسقدَامٌ ب الكلام في الخصُومة؛ والإسَطَالَةٌ على 
الإنسان. ابرلتى يرثي إْرنتَاء” لويكرة أيضا للك القصير' 


في جَلّوسه"", «إذاتهاً شير وتكثر جمئلة: يت اشن اشر 
مشغبا ققد جز ا و أنشذ 1 


عَلمْت 0 تلج في أبرنئائهًا 
لظي الل كمون ذانيا 
إن الصا والمنُوط من ورائها 
قال: 
أمّا هذه فكاشفت ما في نفسهًا 
ونش أَيْضاأ: 
والشيخ في ناموسه المعيّى 
قذ شد من حيزومه واعلنبى 
كجوشن الكلب إذا ما احركُبَى 


٠. *«‏ ليا 


"تك بات 
قال ابر” خالويْه 1 أ ل الإهناف ("/|) مثل الإجهاش 
إلا العممري فإنة قل ؛ الإشتاف 7" 'والأشجان والإجهاش؛ كل ظ 
ذلك إذا حواعك نفسئة وهم م بالنكاء» وَأحيل الصبي للبكاء. قال 


١‏ الفرز 5 دق" افي الاجهاش 


ولمًا تصافنًا الأذاوة ا 
إليّ عْصُونَ العنبري الجراضم 
ل عرب" 


تعصب شب الرأس لون مقزا 

هذ أسفاء بالشوق عَائَ 

كما اعنَاد هناف على التي مُرضعًا 
وأ المثشخون: فالمَمُوءُ من كل شيء عضب أ “والقلك 
التتشحون"” : ال" ا كر قذ أكشر مَأوم 
والممسْحُوط مثلة والمشكون: المنطروث؛ شحنة: طرد؛ وكَال 
الطرمّاخ”": 
ُوَّغ بالأمر؟س كل عَملْس 

من المُطعمات الصنبد غيْرِ النتواحن 


يعودك م 


بعني: : أنه لي من لكلاب التي فنع لطر ولك دَة (5/ |ب) 


يُصيدُ ستريعا. 


قال: ويقَال:”"" ناقَة تروش وى ورافة سا 1 


وقلان ملاح راد 2" أي: :في نعمَةٌ وخصنب وَسَعَة وقذ 
سَدّدت المرأة وَرَدَحَت عنذ زوجهاء أي ؛ حظيت وففاك 
خصياً"" , 
وأنشدنا على إثر هذا الباب!"!: 
َئجَ خرة كأ نطقي 

ع رملة بين المقيْد والخصنرا" 


#عيص ص[ 


لمرو كأ 


ةا 


لها سن" كالشمنس في يوم طلقة 
5 من 5 'وشي جَانحَة العصبر 
فما رواضة من خرن نجد د تهت 
نيا لله 
أطي مها نهب هجعة 
أنه تر 
يقطَمْ موْضنُوعَ الحديث ابتَسَامُها 
تقطّْعْماء امن في تزف الخمر"” 


* إلى إمنا 


امنيا سل ل 


كانت كاد 
فال ابر خَالويه: ليس أَحَدُ تكلم بهذا امل إلا امرأة قات 
لابنتها: 


هيا بنيه بنيه دنا 


وأرحلي رحلة شما 
(4/ |) تقول: إذا بيت بيك فأجعلي ب متطامنا لتميل 
عليه المطرء وإذا رت فاجعليه شَمَاءء أي: مرتفعاء 
ليكون أخسن له يكون أشنه مّ اليا إلى وّراء. 

: والفرق بين كشح رك قال: كش" : 
50 
وعلمَة إذا ها عن وَجْههَاء كأنهُ من الأضداد؛ وانكشحت 
مث كَشْحتء وكشّح القَومٌ عن الماء: ولواء وك شخت أهلي: 
"نئي وَصرَفئَهُبَ وأنشدنا"”" 
وابأبي”" وجهك المُفدى 
وعارضاك اللذان"'' طابا 
في فمك العنبرٌ الفتات 


وهات الموودك: 
حيْن””" بَدَا فيهما النبات 
وربقك البارة الفرات 
#«#0» * 

5 باب 


َل ابر خالوكة: لين أَحد قراق تين خف وُحدغء إلا أنة قال؛ 


اخقت الأتراخةا"؟' + قطحتها بالسكين» وَحَدْعْت البطيخة: 
3 حَدَعت فلاناً بالسّييف7؟" ؛ فَأمًا أكل البطيخة ٠‏ فإنة بقن" : 

لع فلان البطيخ (4/ ب) ذلغاء فهو الغ والبطيخة مذلوغة. 
واعاشنة لات فإنه يعني: أنها تكون بِلمَاء مُتتففة حمراء 
قمحلا أعلاها مما بلي 00 ألمت الناقة”'" : ورم 
حيَاؤها. ورجل أذلغ وأثلد*" : | حمر أفشر» والأذلغي: 
الذكرن'"", فرج الرتْجلء قال وأكثْ ماتكون الشفة الذلغاء في 
المتّقلىء ويذلغها الله: يلحسنها. فامًا الذَالع”'" ‏ بالذال والعَيْن؛ 
فالّدذي يَلْعْ نانف يُدليف إنما فلانٌ حيْقة"' :ذال لسائك دلع 
لان لسنانة وأالعَك ولع لسائهُ مثل ”'!: شحافاف وشحَافُو؛ 
وقغر فال وفدر فو و ك1" : 
ولها بالماطرون إذا 

خلقة أعني إذا ارتبعت 

في قباب وا" شكرة 


أكل النكل الذي مما 
سكنت من جلّق بيَعا 
ولا اليتون قد بع" 
2 
5 باب 


َال ابن خَالوَيْه: لبس أَحَدٌ فرق بَيْنَ لكث وألكث"" ‏ والفرق 


َينَهُمَا: ان ارب تفول: لكت الإبل؛ إذا خرج لها بَثرٌ في 


مُشافرهاء وليس قرحا علأن (ه/أ) قراح يكون ظاهراً؛ واللكث 
واللكاث يكون بَاطنا ٠‏ فَأمّا ألكث قوم فَهُمْ مُلكون؛ ! إذاالكثت 
يلم 

ومثل ذلك" : أجرب القَوكُ جربّت إِبلَهُْء وأجملوا: كثْرت 
جمالَهُم وأغزرئوا”" : غزارت إِيلَهمء وكيوا" : وول لهم 
ألا أكيَاسٌ» وأسادوا وأسودوا: جميعاً من السُؤئد» ومن ستواد 
الأون:”) وأحمروا وَأوضحُوا وأبيضنواء وأعرب الرجال؛ 
وأرسلُوا"': كَثْر رهم وأكرعواا"": أصابوا كرعا من 
الماء. وأسدَنُوا وأفحطوا وأيئسئوا وَأهزلُوا م 


البيج#-___- | م 


المرو١ء؟‏ !4..؟» 


الرجال َأوْعَنُوا ولرعَدُوا وروا وأشطوا وأفطنوا وَأَنظروا 
وأبلثوا وأشملُوا وَأَجِنبُوا: دَخَلُوا في ذلكت”" . وأحرمُوا”" : 
َحلُوا في الشهر الحرام. وَأفْصحَ النصسارى: دَخِلُوا فسي 


00 3 1 0 2 لي‎ ٠ 
.: الفصنح؛ وأفصصح اللبّن"" : ذَهَبّتَ رَغوثة. وأكسندوا وأنفقوا""‎ 


كسد أمنوافهم وَتَفقتَ. وأضنان لقنم وعم نومري 
رج" ا لذ سوق شور د 
فل.: وقيل لأعرابي : كيف أمنشَر ؟ قال: (/ ب). 
سْوينَ صالحين» وأنشدنًا لابن الرومي ا 
خرن كاك" الإفائن تع * 08 
عن خزامى بهامن النوز وخط 
تجتي حب ' عن لين 
في حكمها على الب قن 
يد كأنما نيط فيه 
| من نوم الستاء عقة وسط 
قا ترشفت ره بعد ون 
والثريا بجانب الغورٍ فرنط 
المنّطّب”" : الطْعَامُ الجثباء وكل ششاء أفسة َقَذ فَعلبَ. 
قال”" : واجلعب: اضنطجَع» واجلعب: مَضىء كأنُ من 
الأضداد"" . 0 
قال: وامًا الأمهَة"": فَجَدَرِي ؛ الفصلان؛ ٠‏ وَيُصيبُ الغلم 
فين أيء َرَُ ها يصوفه ين فا من نل الأمئفة: 
وتلطخ به نم يسح بها ضتراغ الفنم؛ لثلأ نئي السخال؛ 
فلا يتخوف علَيهَاء والقَّس"": النار من الأخرى؛ فأمًا 
الجذوة'"': فَحشبَةٌ في رأسها نَارٌ. 
9 * #» 
باب 
فال ابن خالويه: لْنَ أحذ فرق بَْن الراجف والمُرْجف؛ 


المورد_ 
ا لسلس 


فقاُوا"'' : رجف الرجل: أعياء فَهرَ راجف» وأرجف فيو 
مُرجفء قَالُوا: والّليل على ذلك قولهم: إبل سَرَاجيسف ))!/١(‏ 
وقَال آخرون: رَجِقت الإبل في نفسهاء وأراجف الرجل؛ 
5 لَه مراجِيفا» ونْجفت إلى لثنيء رجفاء: في الحراب 
وَغَيْرِهء ويقال: المُرجفة: الإبل التق امت فلا تَخْرَككُ, 
والراجقة يت وبها بقيُْ ويُقال:لقينا العَذو فأرجفناء َتنا 
وَأرْجفنا إلبهم: أَوقينَا إليهم. ورخف القَومٌ إلسى القزوزحناً 
وَرُحُوفا ورحقانً”" . والزاحف: المَهزول؛ والزاحف؛ 
لمعي ستمبنأ كان أوا مَهزولاً. قال: وإنما قَولهُم في الذُعَاء 
على العدُو: (ْمَاهُ لله بالطلاطلة وبِالحْمى المُماطلة)!"" ' 
فالطلاطلَة: دام يَأَخدُ في الصلب مثل الزلخة, وحكي؛ 

قتني رمت بالطلاطل 

كأنما في عرقوبك بازل 


ميث وفي الأخرى صوى جنادل 


قال؛ وامًا الكزاث”" : فسذاء يَأخذْ فسي أَعلّى اقم وبُقال لَه: 
التحنيلك, لادواء لَه إلا المح بلك به؛ أنشدنا نفطويه"" لأبي 
حزرةا”" : 
تجري السواك على أغر' كأنة 

برد َحَثرَ من تون غمام 
فتك متائذة القلوب وَلَوين 115 ١‏ . “له 
حين الزيارة فارجعي بسلام 
(1/ ب) سرت الهموم فبتن غير نيام 
وأخو الهموم يروم كل مُرام 
ذم المتنازل بَعْدَ مَل اللوى 
اليش بعد أولئك اليم 


ل 


؟..١ل؟ءاورملا‎ 


ْ! 4 نأب 


ب" 


َل ابن خالوَه: ليس من الأبَابيح إيل يكُونْ إلا العامري 


والضتبي والقريعي فإنهمٌ قالوا: شقوق” في خنصر الرّجل 
في باطنهاء وبكت تطلعة الواحذ: ذُبّاعٌ؛ وأنشد لامرأة من 
العربا""ا : 
٠‏ تَديكك غأفا 1ك الأحراها 
كل كر تغالة لقنا 


ال: مالم" : فب حرج بب#الإنسان, والنمة: داء 

بصيب الا في حوافره. (َعلُم الي صلى الّهُعليه [وَسل] 

الشفاء في الأسة)" ؛ وقيل: حَنْصَة وَأصحَابْ الحدبسث 

يقولون: الشقاء؛ مُخفقة قال لي رَجلٌ من الأنصاز تيفل 

هي الشفاءء قلت: نأا عببد””)ذكر الشفاء» فَفَالَ: أنا أَبْصر” 
من أبي عبد أن الشفا جذتي. 


٠‏ قلدو العنبّة" : بَكْرَةُ سوداحٌ الطن إف» فإذا أراثوا علاجهنا 
. حَجروا حولها بعْجِين ثم (1/ أ) صنبُوا عليها | لسن المغلي 


حي تحترق» فأما مله فإنها تنتشر' كما تنتّشر شر القوباي"" , 
وان فق" : رع المتعء ذم انف ا 
شل اله قال: والعَرّبُ تدعو" بها على العدو: رمَاة الله 
0 
يلما الرتفصنة”"': فَيُصبُ -الذَابّة من حَجَرٍ يَأ عليه 
بحافره ه فيندى مكانة. 

ال: والوقرة'"" لااتكون الأفي العَظم شبَة الهزمة المنخسفة 
والرهصَة في العصب: ْلَه الطلاطلة؛ النملَهُ الغرقة, 
لقن البح 0 الزقَة الكزاك كل ذلك أدوَاءً 


9 


وشفوق»و ,أنشيد أبو عمروا" 


عا 


ولقذ أرى فيها نوار غريرة 
نضا ذات دُمَالج و خلاخل!" 
تجري المتواك على أغر' مج 
كالأقحران بهَجل وبل قاطل!"" 
نلك التي تلك غير' مفيد 
7 الإله دنوب ذَاكَ القائل 
8 
1 باب 
َال ابن خَالوَيْه: ليس أحة ذكر فم وقَعمَ في الامتلاء”",. 
والمعنى: قبت من المال ومن كل شئء» كرات مفة» ولت 
حاجتي؛ وشبعت الماشيّة [) حى فقت واعافت واملا” 
منة أشداقها؛ وقد ذ انقتني فلان ٠‏ فأنا مقة قم إذا جعل لك منة 
حاجتك. ومثلة: قد نات الماثنيّة ظلفها من الكلأء ووقَعَ فلانٌ 
في شي رأمهُ من المال؛ وأنشذ؛ 
أجيب به ملم شي 
محال الكمورٍ والمّديف المُرَعَبلا 
وامًا المفغة”" الذي 39 خياشيمّة ص رائحة الطيْب؛ أفغمني 
الطَيب. وامًا الفهْمُ بالشئاء: فالولعٌ به والكللب فَهمّ بالصيد. 
حَريص عليه» قال امرؤ القي"": 
ركنا هم دان ١‏ سمي بصي طلوبة فك 
ألص الضروس حني لضلوع. تَبُوغ طُلُوبّ نشيط أشن 
وقال الأعشى”"": 
يوم ديار ني عام وأنت بأل عقيل ففم 
أي: هر ضمكء يقَال: فَهمْ به وَسدك به, وأولع به؛ ولكي 
ول بهل يواح" 
كُومُ على الوَغم في قومه فَيَعقُو إذا شاء أ ينم 
(1/8) أخو الخرب لاضترع واهن ولتق بال خذم 


اللرودء- 1ل ..؟ 


: قال: والوقعة ا غلاف القارورة والأقتاح وَهْوَ الغلاف 1 


الذي يكون أعلى وأسقلء والجَمع وقاع. 
وأما القشرةل'"": : فالغلاف الذي فيه ببُوت القوارير. 
وما القفة" ": فهو كالبيل ول غطاءٌ من فوقء يُقال لَّ: ع 
تلك القفقه ويقالَ لجل القصير: القفيفة. 

0 

وا 
ال ابسن خَالوَيْه: ل أحد فرق بَيْن القلكة والتقليكا"”" إلا 
التميمي؛ فَإنهُقَال : فصيل مجر قال: والإجرار”" 1 500 
طرف لننه قنصير كانم لانن ونمالب ذلك ذال 
برضاع أُمَه أجْررت الفصيل. 
كا الخلا" 0 : نو بحل في أنف الفصيل؛ يمنعٌ من 
الرضاعء فصيل مخلول؛ وقد خللنّة. 
وامًا اكه والتفليك: فهو أن بقل الفصيل بثدعر من ال هلب 
بكرو لقان لسن ننه نيه ليمنت من الرهناة. 
واللَجائ”": بل أوغصنا يحل في فم الذَابتء فيُودّق إلى ققاة. 
والخطام”” ": كل شيء حَطَمْتْ (8ب) به البْعير. 
والجرير(4: )١‏ من الأديم خاصئٌة؛ أو جل يُقصدُ ل ؛ أنف 
لبُعير. 
وامّا الزمام""": ما عُلق في البّرة. 
وامًا الشقار”'": فالحديذة التي يُحْطْمٌ بها البَعين وفي 
الخطام العذار”"" , 
اشام وذ يوثق في طرفيه خيطان إلى رأس الب عير 
والكمَامٌ والحجامٌ على فمه لثلاًيََض””"", وشكُ به الغمامة 
والكمَامّة. ش 
َجَميعْ ذلك: الفلكة, التَقليك؛ الإجْرَار» الخلال. اللجَامٌ؛ الزمام؛ 
فالشفان. 


الموزد 


اموا هه 


اس كين أل عزو 


[وأنشة]!"”": 


0 ظ 
قال ابن خاويه: ليس أَحد فس لنا هذا المثّل: (جاءً فلان بجر 
أسنابي إزاره)؛ أي: أطرافة؛ وذ تَبِيْنَ أسابي الطريق: شوك 
وأسنابي) النعاس: َضَلائُك وأُسَابِيُ الثماء: طرائقها”"؟". .. 
وامًا المثلَ الآخر: (ما أنت من فلان بصّريم)؛ أي: لت منة 
بخلق. و (مَا أنت من هذا الأمْر بفالج بن خلاوة)!''". 

(1/9) قال: ويقال: فارك البُجّل ريكة؛ بالفاء؛ وثاركة 
بلغا رقو "رركن اد عليلفة: ونارك و3ارك: 

فيل لأبي عمرو بن العلاء: وتاركنا عَلَيْهِ في مُوأضعء وباركنا 
عَلَيْهء أتعرف هذا؟ قال: لاء إلا أن يسم من المشايخ الأولين. 
قال: ا امرأة دمر : مصزار :ملكي أي: لس 
العجيزة والصار والمنكبين. 

والرَجل مكب مَصدنٌ. 

ويقال1""": : ما في رأسه راعيّة؛ ألما يذو من الشب؟ ويقال 
أَيْضا: أرايعة: لأنها تروع. 
قال ما في تبه مخاط ولامبَاعغ 0 

وَبُقال”'"': هل جَأَوت من للم شيكاء مثل: فل هجوت منة 
شيا ورت واوا ان عبدالله ‏ نفطويه ‏ : 
فرات الريق ليس به فلول 
دا جناي عر 


١‏ مُحلَقَة وَأردفها رعيل 


كل صبيب غادية من" 
على فيهًا إذا الجوزاعٌ غالت 


الرو 41١١‏ .؟ 


١‏ ياب 

قل ابن خالويه: ليس في كلام (1/ب) العرّب؛ 

00 إلا حمسَةٌ أشياء”"": 

لاا : صاحب الخيْر» كما أن الجاسئُوس”""؛ صاحب 
. اشر والنامئوس؛ جنريل صلَى اله لولم بأل بار 
والوؤحي إلى الأنبياء صلوات لله عليْهم؛ والتموين انق 
والنائوس: انما وق نمس ينس ذا نب والسناموس 
س""": بَْرَه تَكون بين الظفر 
وللّحْه فل للعامري: وأقول لان وَبهمَانُ؛ وسخالات 
بُهامَات» يُرِيُ: سخالات وبهامّات جِمْعُ سخل وَبَهُم. 

قال: ويقول: صتلّدت الإبل كأنها المحلء وكأنها الأَنْقجا"'", 
وكأنها الخنطل”"", وكأنهَا المهارء' "يريد الصتُهاريج 
وكأنها الدبَاف بَعْني: ادلاظة لمانا ير لخن لخن 
وأنشدنا: 


يكين هته مقلة وفقلدا 


والدّاموس : قد ة الصتائد؛ والذامو 


إذاًاجتليت ُو يُستطاغ اجتلاؤها 
وتبسمٌ عن غر عذاب كأنها لقاح خليها يوم دجن سَمَاؤها 
ذا نفعت مشي الهويناكأنها فنَاهُتعلت لينها و استواؤفا 
0 
١1١) /٠١(‏ ناب 
فل ابن خَلوَيه ل في كلام العررب: تحير الآ عشرة 
بأشياة"”0 
كبر وتَجبُرَ: قل على الفضتبء وَتَجبّرَ النكل:#فات اليد 
تج البنت» وتَجبْره ننه بع أكل مرك قال مرو :1" 
وَأكلن من قو لعابا وريّة 
تَجيْرَ بع الأكل فهو نميص 
وتجبرت المَرَأة َع تفاسهاء مثل: تعلت وتبرأت. وتجير 
الرجل من علته. وأفاق وتَعلى واطرَعْش وأخطف توا 


وتجبّرت العدمٌ: إذا أْخمت عظامُهًا عند أول سممالتها. 
وَتَجِبُرت الرْض نناهاً: إذا أَيْتَتبعة بهداب . تَحِبْرت 
ا : تعفت بَعْدَ جاب» أي فا بَعْدَقلة. وك مان فلاقة 
الجن فقا تيوتر لله كل بارون للا قسن 
والجبَار فسئأهُ فيما مضى ستة أشياء» وأَنشدنا أبو عبدالله 
انحوي وَهْو ابراهيم بن عرقة نفطوَيه .: 
/٠١(‏ ب) أ رَتجِبِيلا من الهندي خالطة 

مع القرنفل ذاكي المسنك والعْسّل 
من قدّس أو جبلي عمق تضمنة 

غارا أَبْنَعْ نما شاهق قبل 
فوهاء إذا ما انقضت من نومة 

سنة إذا اعتراها مئبات النوم والكسل 
"7" اسم جبل. 
000 

4 ياب 

َال ابن خَالْوَيه: ليس أحد بَيّْنَ العراصيف والبُتوت أجود مما 
أَنْنَهُ الضبي والتميمئ والعأمري» نهم قَاُوا: التراصيف: 
العصَب الذي بلي السام وقيل: التراصيف في الظهر دام 
السنّام؛ وَهيّ عَصَبْ وعَراصيف؛ ب-العَينٍ والصّادء قالوا: 
نابا أقطع ذلك اتؤضغ من البَعير إذا بره وأا عراصيف 
القتب : فالعيدان التي تدخ في الأحناء من مق ومؤخرء وقال 
أيْضا: : التراصيف؛ رؤُوسُ مقاصل الظْهْرء ٠‏ والواحد 
عُررْصُوف7"". ٠‏ | 
للرادو كا اقتيت فالتترة بخ فلان حا جا يردا" 
والبّئ""": القَطْعْء بَتْ اهيل /1١(‏ ) والغصاء يبنه با 


للمروى؟|و..؟ 


والبت: الكسناء, والبّت: الكو الواحذ؛ وأَنشّد: 
يارب بَيْضَاءً عَلها بّن7"" 
زر جحي أي فرك والبّت: الفرك من كل شي والبت: 
الطيلسانٌ الأخضر» وَيُسسْى السَاج والسّدُوس" ثَلاثَة أممَاءَ؛ 
وأنشدنا أبو عبدالله النحوء"9"""': 
يطول اليم إن شطت تواها 
إذا اغتل الصُحيحٌ ولت كات 

هوادي النجم تخفق أ تَغورٌ 
كأنُ المسناك والكافور صرق 

على أُنيَابهَا أرج يقور” 


وخول تلتقي فيه قصيْر 


كل مكاي عراء لهك 
لنا في البَيْت إذ تك المسُور”""" 
520 
8 تناة 
قال ابن خالويه: لين خذرق» يبر مايه إلأالضبي 
وأَصنْحابُه نهم فالوا: خذرق: : ولخ. ٠‏ وق وَمَرَقَ وَمَرّق 
وَحَذْق وزرق مرق وسفسيق: كل ذلك بمعنئو احدا"'". 
قيل لمُعاوية؟""": : هل ريت الفيل؟ قال؛ ؛ لاء ولك رَأنت حَدْقَكُ 
أي: رَجِيعَة تتلطة”"'", أشنا لمحرز بن حَيّان”"" (١١/ب):‏ 
أغوذ للدم نرق أباصر؛ 
في نخلّة لا أرى مافي أعاليها 
لا أحسن اده حرفا من فسيلتها 
أخرى اليالي ولا أرقى صواديها 
قال: الصنُوادي: النخل الطوال. 


5 ياب 


ا الجيذ 0 التغريل من 


0000 
1 3 


ترى الملوك حول مُعْربلَة 
قال: هُرَ المخثارون. قال: وكذلك المُغربل من المال على 


53 و 2 5 5 0 
. معليين» يكون الذي بقي خياره وذهب شرارة؛ ويكون الذي 


بقي شرارٌةٌ وَذْهَبْ خيارة من الأضنداد. 

قال وَسَالنَاهم عَمًا في كتاب (حيلة ومحالة): نما ينظر' في 
وجه أخرس أنرس» أي: حَجن» وهر الجبل الذي لاخر فيه 
ولابتمرُس به أحد؛ لأله صئلب. ويقال؛ أبقا بترض أخرس 
0 "'" ويقل: جِبَل لاطريق فيه؛ وكان أصمٌ الحجارة: 


5 أنشة"""(؟ ١/أ):‏ 


وإدم 500 عَلرٍ ١‏ 
رواية البصربين”'", والكوفيون ينشذون: 
أخرس 


افجاوان فد أتى عَلَيْهِ الحَرْس» وهو الدُض» والعنرٌ هنا 
1" الَكمَة السوداع. 
والصتحَان”'": آكامٌ صغان. والأمْراش:'"'' مَسَايِل مَتَخيَة 
تسقي المثلقان الواحة؛ مرّش» وأنشدنا: 
وتبسمٌ عَنْ نايا باردات 
53 الطعم ينها لَمَاها 
لهانم كريح المسك ُشفي 
0٠‏ جوى المُشنَاق بعد الثوؤم فاها 
سبت قلبي غداة عذت تَبدذى 
بذي سم فلاح لنا سناها 
كما لاحت تروق في سّحاب 
من الوسمي تمريها صتباها 


العروا ...»> 


كأ 


كان الشدُ والمرجان مها 
على حوراءَ فارقها طلاها 
0" 
اي 
قال ابن خالويه لجن قن توث لوق 9" إلا 


لضبي' والتميمئ فإنَهُما /١١(‏ ب) قالا: منَاٌ مبقوق ميقو *. 


ون كل المراق» ولق" ليه بدا" أ : 
وأنشدل*", 

رقذ قو بالذوى المُزّمل 

أفرس في السفر بقاق المنتزل ظ 

يعني : : إذا نزل منزلاً بق متَاعَفُ فرقة فلا صم ور أدائه, 
ريْسْى ماع البين: البقاق» وقال العنبّري؛ لاتبكوا متَاعَكُم, 

كد بقن الغنم إذا نفرقت» وَابتّق القَم: تفركواء وبقت الغنم 
أولادَها: طرحنّهًا اما متتابعة؛ قَال الراجز”*' ‏ أَنشده ابن 
م 

بْسَط احير لا وبق 

فلنا طرأ أكون رزقة 

وقال 11" 


.قال ابن خالويه: :لم في كلام لغب الخني (15/) لأست 
أشياء 0 


الحدية: هو الجُوْض المعروف؛ وبقال: ميزانٌ حدية؛ إذا مَال 


المواد _ 3 . 11 


من أذنى شيء وجل حديذ: يَغْضَب من أذنى شيء؛ وفلان 
حَديد اسع والقلب: ذكي» ويُقال ذلك في صفة الفرّس!”": 
حَديدُ القلب والمنكب والعرقوب» وسكينٌ حَديدٌ وحدا وَرَجْلَ 
حديدُ اللسان: أي فصيحٌ: وَجَاءَ القوْمٌ نجوهم وحديدهم» أي: 
قال: والأقراق”': جَمْعُ قرقء وَهُم الجماعَات من الناس؛ 
جاءني فرق من الناس: وقرق من النسّاء والقرقان: أخوان 
من ضرتين. . وسئل عن الغذوان م من الرجال والخنذيان» 
م 
شم الشرير” الفاحش المُشر”. 
قال: والصتُومعة””"؛ القلنمئُوة؛ والصتُوقعَة؟”''': صنوات يكور" 
على رأس الهولذج؛ وأنشة: 
كأن المسلكُ والكافور وهنا 
ويخ الرئد ينع من درا 
وما صَهبَاءُ صافية كميت 
كريع المسك مُنْحَان قَذَاها 

(5١/ب)‏ يْشحُ بنطقة منماء مزن 

أحلتها برضراض عْرَامَا 
تقيها الشمس أعراضٌ تلاق 

علَيْهَا ون حر من لظا 
بأطيب مشرباً من طَعْم فيها 

إذاما طاب عن أسنة كرّاها 
قال والعثل01*", : الستريع )إلى الشر و النزغ 0 شلك والخثل: 
الطويل الغليظ الرقبَة. والغثل: الجافي عن المؤعظة؛ ومنة: 
"غثل بَعْد ذلك زيه"””". 


العرو؟ى.؟..؟ 


يتات 

قال ابم خَالَوَيْه: لين في كلام العَرب: المُصن إلا سسبْعة 
هجا 392 

لعن ”*": الحيّة التي إذا عض لَمْ يَطن» أي #قثل مقانة 
نعوذ بالله عر وَجِلَ منة والعربْ تقول للعذو: 

(رماه الله بالمُصن الشئكت)!”". والمُصن: المتكبر من 
الرجال؛ جاءَ فلانٌ مُصنا فيراة. المنصن: اتن يُقال: أَصنٌ 
للحم وأصل' أَنْن وهو ني وحم وأمٌ: 

ل وهزهواء في وللكة شمن ومصطل. 
والمصر: الذي [لة]””' صئنان من الرجال؛ وأنشد 
لا توعثوني يا بلي المُصده 

وقال آخر': (4١/أ)‏ 

كأ سحاباطيب الريح علقت 


(4ة1), 


غراه بلبنى حريش قد أُصنت 
المُصرة: المناكت» رأزْت فلانا ممصا لاننبس؛ وأصنثْ فلان: 
املا غضتباء وأصن بأنفه: شمخ. 
قال: وتجِوم | الأخذا' 1 النجوم ال تنطرور فجيحتيها: 
والأنض””": القليل» جْمْعْ فضيض. وجل حامس مثل 
مدنو ايروكل ذلك الأسنرة اللي 
والغشمشان: السسّيل؛ والجمل الهائج» نَعُوذ بالله سبحانة من 
العشمشين والأييمين: وكلة واحة. 
قال : وقال بض العرب7"": الذآدي م 
َه ثماني عشرة» وتمنع عشرة؛ وعشرين؛ وفي المثل: 
ما عفر الليالي كالدآدي 
ولاتوالي الخيل كالهوادي”" 
وَمثل ذلك: (لَْسَ القوادم كالًنايم؛ ولا الذْرى كالمناسم)» قال: 
وأنشدنا هذه الأبيات, وَمْ أسْمَع به قبل الوقت: 


من الليالي فلاث ليال: 


للا جنا ما عي لسغن 
لين أخفافاً كأفلاق الصحن 
ذا مركا لمن 
تلْحلّم """': أقام» وتحلّحَل”"" /١4(‏ ب): رحل وسار. 
251 
اا 
قال ابن خالويه أو اكككين ب 0 البوار فال درم 
بالراء إل الغامريي فإنه قال: فلان يَفحرٌ وتفخرٌ سواء؛ والفيخر 
والفيخث0"",: لكر العظيمُ وكذلك الضتراغ العظيه 0 
قنع ضراع فور وقخوز”"". 
قال: 
وَالحَجْفَجَة”"؛ الضتعفء ذاءٌ لايَسَطِيمٌ الرجل القيامٌ ضعقا أو' 
كبرأء بَضطر ب عند قيامه والحَجْحَجَة أيضا: التَوعد والتَهدُُ 


بُقال: لفيني فلانٌ وله نفئ!*"؛ وتخجخج: إذا كان له وعيد 


ولتفجيحة: وتفيكة فلا أكان كلانه وتوغة ونين 
كحك المرأذ: إذاكل عابليها من المرفع وشاع العرهي: 
والتذريمٌ قريب منهاء وتخجخجت الإبل: تقصت أظرافها. 
يعني: شحومهاء وأنشد: 
لاتشهد الورة بكل جائر 
إلاأبفغم المنكبين خادر ر..م 
غركرك يما عَبنَ الناظر”" 
باق على جذب المرار الوافر 

ْ يعني: الذلو العظيمة. 
وكا" لجرت 
قال: 


رأول: اماه لوق الوم "وحرينة وأربت. 


ذا 
3 


ولا 


أل 


| 


الروحهو ل ..؟ 


يفضب ويَخرِب» فيضربا بانبه ويْفح» وأنشذنا: 
إذا احتجبّت لم يكفك البَدْر فقدّها 

وتكفياك فد البثر إن حُجِب ابر 
م يقوتك ريقها 

ووالله مامن ريقها حبك الخمر 
ولا الصَبر عنها إن أرات وجدتة 

ولكن بعدي واف يُعْجِرّك الصبر 

ا 

الادائان 
فال ابن خالويه: ليْسَ في هذا المغنى غير هاؤلاء الكلمات: 
دحروا عليهم الخيل: أي: اك ها أي: كثب وها 
عليهم؛ من كثب» أي: قراب”*"'. وقوه طَزْهر!"*'' وكثيوها 
تلوف ودَعفوها وسنوها”"» وهو آثار دَق الخيْل» وَدعقّت 
ابل ذا حملت ْنَا عنذ الشرب وال ورد ولمَْضتيطهاء 
رَدْحْرُوا الخيل عليهم مثلة: 0 الخيل: وطأتنا”"'"بحافر 
كثير» وعدد كثير» وطريق مناعوق!"': مواطوم؛ ولعكتن1"*" 
)| 
فال: وفلان /1١(‏ ب) ثنيّتي من القوم» أي : اسَِيَةُ منهم متّى 
ماذكرتهم؛ أي: خيارهم» وثّيَاني!"'"' مثلة؛ وأتشدنا لأبي 
العتاهية!""'": 
اذا مَُضْمْضت فَاهَا تنيت 

إنما حوى في تُنَايَاهَا من الماء في فمي 
منمَمَة مَْقَاء لفاء خدلة 
1530 

لاحلاه 

الأساتات 
قال اب خالويه: لبس فرق بَيْنَ انذال الشيء وَانذال وأنقال إلا 


الغامري؛ فإنة قال: أنثَال القوحٌ؛ تتَابعُوا مثل تَسَاتلُواء وما 
أنذال الشيء: إذا ناس واسسترخى, واندَال القَومُ وانذَالُواء بالدال 
والذال جميعاً: تحولوا من مكان إلى مكان”"" وأنشد: 
لا يُحْسْ الهدر” القعود البوال 
لا خَبْر في شقشقة لا تندال 
يرجى بها الهدر سبطر ديّال 
أذا جل صف ذلا -كان يأكل من قتلى قتلوا ‏ : 
كلمن اسرامهم ما انالا 
والحتاتة أأذقمن الحتَامَة”'" من الطَعَام؛ وكذلك حَنَانَةُ الحب 
َحتَامة : صغاره ورديئة وَمَا خالطة الفضالَة؛ قال وَحُتامَة 
التْر: (15/ 1) كسارثة. قال؛ وأنشئذ ‏ بذكرٌ بَينَهُ وإنة قد ضنَاعَ 
لثاحات الا ر نزو براح ْ 
لها مثل بت الغول تهوى كسنو؛ 
واف بعني يَعتى بها سن يارس 
إذا هب جاري المورأرجف 
متنهُ وطاح فأوذى زره المتفاعس 
كأنَ جناخي معلق خفقانه ! 
إذا حركثة الرّيحٌ والليل قاس 
قال: إنما وَصفت بَيْنَهُ بهذه الصفة؛ لأن أمي كانت مانت» 
وسَزوْج ألبي إمْرأَ دُغينة, وهي ] لفن التي فيها ضراية 
وضنَغف من بَدن ومواد؛ فلم تكن تَحِدُ في الخباء حثَى باء 
وتحرق؛ وكان العبّدُ والأَمَة يُضربانها إستصغاراً لهاء وكانت 
تكتحل وتختضب لت بذك زونجها في نفسهاء وكان ذلك مما 
هده فيهاء ويِبْغضنهَا إليه؛ فأنشاً أبي يقول في ذلك: 
تكلتني الأكول إن لمْ أهتبل 
وأبدل الموام إن مال قبل 


(15/ب) وألتمس عمّالة لاتكتحل 


0-١ 


ارود ةا»..؟ 


مضيوزة شدادَة مثل الرّجل 

العبد منها خائف 5 وجل 

والأمّة الحمقاءُ عنها تَعتَرِل 

َضربُها بالود حَتى تنخذل 

ويستقيم فليا وتعتدل 

تلك منَى نفسي فكيف أفتّعل 

ل كيف إلا لاص تقل 

أسوقها منهم واجمال برل 
الحُعينة”"": اللمتتوضة في عقليا وبَدَنَهاء والذفنس”"": 
الحمقاء. 


الففك: 5 

قال ابن خالويه: ليس في كلام الغرب: المع والهملعَة, إلآما 
أذكره لك الهَملّم”'": الجمل السَّيعٌ الناجي» واليمله: لذن 
الخفيف المَسْيُودُء وكذلك من الرجالء وَالهَمَلُعْ مثل 
الشتشع”'. والشتزلا”" وهو لنب من ال رجا فل: 
وطريق عمردٌ أي: 
طويل ممه بين وأنشذ: 
إذا قالت ألا لحي قع قاع وارتمت 

على سسب مَرات يُسسَمّى العمَردا"”'" 
والْمئَة: المتحرك الذاهبة؛ والعَس: الصّحيحٌ النشيطٌ 
والذئب العم (11/أ) مثلك هو الذي يَرَكَبُ كل هول بنفسه 
لاثَالي. 
قال: والتَأمر'7""): قيام المرأة تعبأء وكذلك الرَجّل» ويكون 
قسيامها لانئطار شيء أو حس» ويقال: كم تور يللد إذا 
حَبْسهاء وعليها الأحمالء وإذا كان الجْل ينتظر' صاح به 
يبقول: أنا متأ لكء انتظرك مه َم قال والتَاطرٌ ايكون 


سي ل 


لاعن قيام» وأنشذنا من شغر الرعَاة والعبيد والسفل: 

دَكْرتك خالا فالات طننا وكنت إذا ذكرتك لالِمَيّب”" ذل: 
قال آخرث: ليه 
ذكرتك خاليا فارقضّفعلي على عقبي منْلََنِوتُوم لد 
لمآ 
ف 
مرت بدارها قوضئت 2 فيها كتحثمان القَطَاَلهُبُخَارٌ لم 


نزل خري. 


والآخر أخس من الأول؛ 


والأخرراع: 2 ف 
ذأ يبدرقا اتنا أفت كلما ترم حاد أودّعا الله مُحْرِم طَ 
ولآخر: (١"/إرب)‏ ل 
نظرات إليها نظرة مايْسني وإن كنت مسكينايها إلف زيم" ز.) 
هالع م 0 
4 باب 
قال ابن خالويه: ليس في الأنيا حرف أغرب من الضماد” "و 
العمامَةٌ الخلق؛ ناولني ضتمادي. 57 
وقد تقدمَ أسماغ العمامّة فيما سلفء وهذا غريب» قال؛ ومن هذا 
قولَهُم: ضْنَمََمُ بال عصناء وضْنَمَّدهُ العصاء وَصَمَدهُ العصاء 
وَصَنَمُه بالتصاء وَصنْمَدَهُ العصناء””"'!, أي: طَتَرَبَهُ؛ بالصتاد 
غير مُعْجَمَة. وغير' العامري يقول: طَمَدهُ بالغصاء بضاد ور 
مُحَجَمَةه يَصلْمِهُ ضتمدا: ضتَرَبَةُ بها وَضتَم رأبنة: إذالقة بور 


> موي م هام 


قال: و” يقال طن وما مدنا وكا 1 


ويقال: : أعطاه ضتمداً من حقه؛ إذا أعطاهُ شيئا سرى حقه؛ يكون . . 

كَذَا حقَة؛ وضتَمَد بين شيئين» أي؛ جِمَعْ بينهُماء سالا 
أحدهما بالآخر وَالضّمة: : الحقد في القلب» والضّمة: أن يكون زها. 
لمر أة صديقان أو خليلان7””". 7 


له 


قال: والفرق بين لمج ولج إن ملج: رضع؛ ولمّج: جامع؛ 5 


الروا. ل 


آل: وقال أعرابسيٌ لآخر””": /١8(‏ أ) لَمَجْتَ أُمّكَ؛ فاستّعدَى 
عليه فقال: إنما قلت: ملَجِت أَمكْه ولم أقل: لَمَجْتْ» فدرأ عد 
الملهو الإنلاع: الرضاءٌ: والملج؛ النتف. 

تله ركه متروقةه ولا لقال :مقت وَمََجت إلااللسأن 
ناص ينتف صلوقة وف حي ٠‏ والمراقة" "من الشغر 
الصوف جميعاء مرق الإهاب. ٠‏ 
رفال آخرون: بُقَال: أمرّق الضتأن» ولاقال للغز. نما يقال 
للق" في العنز» وُحلق بالجلمئنء أو بَشكرة, وهذه حلاقة 
لمغزى و الناقة 0 الإنسال7"" فبالمشط أنسلت الناقة 


أنسلوا إبلكم. 
٠ ٠ «‏ 
5 باب 
ال ابسن خالويه: العَصيمُ ليس في كلام العغرب إلأخمسة 
ا 
بام ١‏ 


نصيمٌ: المَعْصُومٌ» غصمني الله من المتوء برخمته. فاله 
أصمٌ وأنا مَعْصُومٌوَحْصِيم. 
العصيم: بافي الحناء في اليد يقل 
5 
لعقصيمٌ: العرق إذا جف على أوبار الإبل فقتلة. 

0 ب والعصييم؛ هن أن بطم الو وال من أصوله. 
ذا فسل الوب والشعرٌ لاذه فهْرَالقصيم؛ وكل باق 
صديم. 

ل: ويقال؛ أفرقت”"" الجلة؛ وَفرئّهاء إذا قفتا وأخرجت ما 


امن التَمرء وأَفرقت للقوم : أعطيتهم جِلَة يَعرنُونَهاء وقرت ش 


رش وأفرئتها: : شققتها فم في الكبد فإنك تفول: : فرت 
تها وأُوْجَعتهاء وأنشدنا: 


المواددة._- لل 


وحق الذي في القلب منك فإنة 
عظيمٌ لقا حصلت سرك في صناري 
ولكنما أفشاه شعي ورْبّما 
أ الدره مالم يُعل موخت انار 
فهبا لي من نوب الأمع إني 
أنه بما مذ يدو إِنما َي ضري 
ولّوالم بُرِدضئري لخلّى ضتمائري 
رك على أسرار مكنونها سري 
5 7 5 
١‏ باب 
قال ابن خالويه: : لين في كلام العرب (15/ /أ) المجز”"" إلا 
حشر سيا بقال: : أْجَرء الضان» إذا خان أن يجا مبُوفُة, 
أ ارجا هوج ار عل لصوف كمابقل: 
حم وألحب كثر عنذه لشم الم وأجز لجل فهو ُيز؛ 
أي : كثير” الششا» أجل الرجل فهو مُجز» أي : كثيرا عر 
الصدا وبرت لاه واستجزات؛ بسمعنئ واحه. فأما 
رنت”'" الإهاب» فهو مَحُْوٌء والفاعل:حَامر» إذا أجزات 
ما عله م صنوف أو شمر بَعْدْمَا بن يما أو ومين أو 
ثلاثة أبا م» فإذا فته نتقاء قيل : مَرْقتهُ مزقاً . والمزقة والمزاقة: 
لق تان دنر له وش : القشرة 
السوداءً التي تكون عليه ٠‏ 
وما البشر”"": فأن نا ننشر . ما على طن اليم م من اللحم؛ وهو.. 
ديم متشوره . وَعَملت” "اليم وعم ل ننك"' "لفن 227 
يشاء دين تغطيهء ولذلك قل لليْ: عبرا" لديو 


الأرض بو لهده 
50" تفنعت الأ أضبه 5 


(14/ب) والكرد مثل الحم إلا أنَهُ لجلد البعير» وَجَدْتْ فلانةٌ 


المروب 4١‏ .؟ 


تكرثة سليخ جنبه. وقنأت”"" الجلذ تقنئة وتفنياًء إذا نزغت 
تحلئتّة. وَسَخط الجلذ: إذاذر عليه مادا أو ثرابا ثم صَنَخَه 
ومذذة حت تيمر" "'. كذا قال وهي لَعَة وَسخط لبن بالماء: 
ب 
؟ ‏ باب 

قال ابن خالويه: لَيْسَ في كلام العرب: الفريض""" إلاما 
كن له الغريض: ال الُْالحليب» فإن حر أو حسمض 
لم يُسَمْ غريضاء 0 ثمرة غريض» :» لأنهُ أل باكرء 7 
طري جَديْد غريض. ؛. والطلع غريض» لأنه حل غريض كل 


وقت, والزاة: سوم راع بعد 
والغريض: المقطوع» و أنشد 
غر|ء والتقكه الحيدن ننية 


مث المديفة منرقفت لم تغرض 

أي: حَّنَ غذاؤها ولمْ يُفَطَعْ رضاغها؛ والغريضْ بمعنى 
مَغروضن إليه )1/”٠(‏ ؛ مُشتَاق ليه غرضنت إلى لائك» فأن 
غارض وهو مغروض إليه وَعْريض» وأنشد نشذا""": 
إذا غرضات إلى تنَاصئف وَجْهها 

عرض المُحب إلى الحبيْب الغائب 
والغريض والغارض: المتقَدمٌ والمقدُم؛ قال كَير”"": 
كرام ينال الماء قبْل شفاههم 

لَهُمْ غارضات الورد ” 
يقال للقوم إذا قصروا ورذهم قبل ينه لظم ف عرض بو 
لان مالهم. والمروض""": انرسي ريض له نحي 
بغناء مُنتطرف جديد لم يلق قمع رَجْل» فققال: هذا والله 
الغناءً الغريض» فسُمي غريضا بذلك. 
والفارض؛ الباكر. أُصَبْحَتْ غارضة؛ أي: قَدْ بكرت برد 


الا انب 


وس . يل 


الماء. قال والفارض؛ : أن ترد قبل تمام. يلة» 
والغارض: أنترد باكرا. والغريض : الإيل قذ غرضا لقم لخ 


تغريضاء مشئداء (: ١'ب)‏ وغرضتناة غرضا. ل 
ويقال؛ غرض لفلان اللبنء أي: أجلب له حُلوا حليبا وغرض 5-5 
اللبْنَ :ذا شوب أاسقافء أو مضه قل أن يروب والغرض:: الأخه 
حا نال وغر فلك متكت نضا من اخذر 


ا م 2 م والغريسض لذ مار 


« اخ #0 رإذا: 
14 باب 
قال ابن خالويه: ليْسَ في كلام الغرب: الخضر”"' إلاخمسة , 
أشياء: ثال 


الخضئر؛ 0 50 
5 إذا جلس على فروة من الأرض اهرت تحتة خضراء. انصد 
والخضرة: الدُنيا ؛ قال النَبِي صلَّى الله عليه وعلى آله وسلم: 3 
الثنيا حُلْوَةٌ خضرة)!”". فض 
ويْقَالَ: هذا الشيء لك خضرا نضراًء أي: حلالاً طقف ا لس 
والخضرتان : السّخبْر””" والغرنء وَهُما شجرئان لايزالان هلب 
ضراويز» َمْسا قب ل خضرء وأعظ من كل ل 
خضر ؛ يُعلى افيا ار اكش ال تخضر رب اخصار! زمه 
فهو مخض إذا كثرت فيه ١‏ حمر واخضرٌ” ٠يى‏ 
الأرْضُ: أخرجت الخضرئين» السّخبّر والغرز. والخضر: رز 
الرطب الخضنرة. وقال لنبي” صلّى لله عليه [وسلم]: (اجتنبوا ؛ - 
من ضر انكسم ذوات الريسع)7”'؛ يتني: ُو وال صل ذا 
والكركاث يقال للفجلة: الخضر”. قال: 2 
وقال أعرابي: فجعل يُخضر الشيْح أي: زأكله احفر وطا: :5 
واخنّضر فَلان: مات شاباً. ألأندْعٌ شيئا يَبلْْ تمامّة؛ والخضر؛ 


المويدده_ له 


المروج !4 .؟ 5 


يله والأخصو: الإو 
االفخث”: طائرء والموضعٌ الكثيرٌ الخضنرة؛ وكذلك 
خضاري. وكذلك الخضتار': اللَبْن إذا كثْرَ ماوة. 
عش خصير: ناه ومن الثماءالسخسترا والدجدة» 
0 للونهماء وأنشد لأبي العتاهيّةا””": 
طار 0 كدق أن تصيدا إنما الأحمق كالثُوب الح 
لما رقعتة من جانبا 2 ذغذعتة الريخ, بوما'"'فانخرق 
كصدع في زجاج فاحش هل ترى صناغ رُجساج يتفق 

إذا عاتبته 55 ف" 0 

«* «* « 
الفذك اكد 

ال ابن خالويه: لَيْسَ أح د فرق بين أأمْصع وَمْصنْءً!”*" إلا 
عامريٌ» فإنة قال: والله ما أُمْصَعنَا العام أياها أيرقناء يُقَالَ: 
صنّع البرق ولْمْصَعناء مثّل: أومئض. وَمَصَعنَة السام مناعةٌ؛ 
حت ١‏ اشم وما وني مُصلمها م الللة. . وَمَصعَت الإبل 
عض لبنها. ومصنع البرك: ولَى وَمْصعت ألبان الإبل؛ إذا 
سعَت بالماء البارد فارتفعت إلى ظهورها. الل 
هب" »نصح الماء : ذَهَبَت ؛ الغدران؛ وكل ثميء ذهب به 
مصح. وبقال للعليل: مْصحٌ الله مابك؛ ولايّقال: مَسَح. 
مصعت الناقة بذنبها: در ومصع فلا بيوله وستلحه: 
بي بهما. ومصعت 00 وار 

انكو رافك اسك لاض متّصّعت”'" الناقَة 
نبها؛ استنفرت به وأذخلتة َيْنَ رجليّهاء وهذه إبل ماصعَة 
!وى لَبنهاء والمصنّعَة: 0 )نر ارت ره 
6 »وهر خب أخمر 


وأملى على إثْر هذا الباب, قال : كان يُقال: سقمُ العاقل مُناظرة 
الخاهل؛ وإذ أردت أن تَعذْب عالماً فاكرن به جاهلا: واستراح 
الجاهل من النظّر في الغواقب» ومعاداةً الأحمق مَووتَة 
وقيل لابن القرية:”'' ماالجيل؟ قال: طاغيّة باغيّة يُزل القَدم: 
يسرع القدم. وكان يقَال: لاتبلغ العقوبة من الجاهل مايي لع 
الإنتهار' من العاقل. وكان ُقال: تَعَْبُ الجاهل من عل العاقل 
أكثو من تعجب العاقل من جُهل الجاهل. 
0 
كاين 

قال ابن خالويه: ليس أَحدُ فر ترا”"" الذاقة إل لضي 
والعامري فبنهما قالا: درأت الناقةٌ عند بريها””"؛ ودرؤها: 
اندلاقهاء وأو مازنثرأ التغير ييح لفك وارما. ورففةا": 
فيقال: قد درأ لعي (؟/ب)» وإذا قيل: قذ أَعَد البَعيء فإئّما 
بُريدون ورم ويُقال” 1 : مَدُود! أيضأء وإذا فاج لجل 
وغضبء انتفخ ألغاثة وقيل: ): قذ أغة ل ا 
وداريء”' والفلاب”' والغدةٌ لاُماطلان أكثر من عَدْرَة 
أيام. وأكا الا حز”"' فيبرأ وهر يُماطل شهرأء ودواؤهُ أن 
” 
حنّى يسْعل. وأمًا الطن"”'' والطنيةا””'" فيهمرُ ولا يهم وطن 
أن تلصق رئية من العطّش» ولذواؤه أن ُكوَى بالذار. وبقال 
للقرحَة والنحاز ؛ الأنحزان. ويقال عند البَيْ: ثيران”"" إليك 
من الأنحزين؛ ُقال: بَعيِ رم تاحرٌ وَمَنَكُون» وإيل تَحزى. 
والمألوق!”": المَجنون؛ فإذا أصاب البَعيرَ ذلك يُسوق؛ عندَهم 
أن يَتَصْرى الرجل إلا من إزاره؛ ثم يجرة3 سيقة قبة فيشتَهُ على 
لمأأرق طرفت وببط عرقربه فتدرق الإبل عند وتبدذ» فذلك 
00 ث. وَجْمَل طحل" 5 ٠‏ وإيل مُطْحَلَّةٌ أَخذّها النداء وَجَمَل 


الواح 


لل (1/19) والعناج"”"': ذَاءٌ يَعْترِي البْهمَ فبُخَطِمْ عا 
أنفه. ش 
والنوطة والتَنويطً””" 
رب" سهام تُصيب الشاة؛ والتَنويْط: شبيٌ بالماء يكون 
بين الجلد وال ودواء المتهام أن بُسقَى من الركب. 
والأخذ 1 :ذاء يأخد الخوار من ) الربّى؛ من اللَبْنِ؛ وهو داع 


0 5 2 وعممم 0 
:هو تيك الشاة نفحة عا حة: لي 


يأخدٌ عه فيكو ار د كذ التأن ين 


أظلافهاء وفنا شعرت: وهي ثناة متشغورة. وأا النقر95”"): قر 
تخد المعزى بَيْنَ أظلافهاء وقيل: إن النقرة ذَاء بين الصلْمين؛ 
وما النقان” 1خ الضّآن» فيشرب اللحمَ والدُمَ فيصفر' 


تيا ولكال: اناف لبدو وأحهموا وأفرو] وأختوا؛ وشاة 


١ 


ناقرة وَمَنفُورة؛ وشياة منقرة. وأمًا السُواذ:”"" فداءً بُصيب 
الإنسان من العطش تَيْبُ شفتاهُ جل موود وبهسواد, 
ومثلة؛ شفة إشفة: وأما شافيت لنبيذ والماء: فأن بقع ويَشرب 
منه قليلاً قليلاً. فهذه الأَوَاء: لقا (5١/ب)‏ والنْحَار والقلاب 
والستهام الك لذو السسوات والنقرة والعذة واالطحي والتقة: 
والنوطة والطحل والتشعير َالأَحَدُ والشفة. والثر؛7": القع 
في غبر هذا (إثرأوا الحدُوة بالشبهات)/”*"؛ وقال الله عه 


وجل: “فَاد رم فيها””""'» أي؛ اختلفتم وتدافعتم؛ وترأت لة 
ونادة؛طركتها له 
« نل « 


هموامش اندرا سة 


)١(‏ ينظر في ترجمته: الفهرست 44, يتيمة الدهر /١‏ 177 174ء 
الرجال للنجاشي 07؛ نزهة الألباء ١١؟؛‏ معجم الأدباء 4/ 7٠١‏ س 
٠‏ انباه الرواة 774/١‏ ؛ وفيات الأعيان 2178/7 تذكرة الحصفاظ 
/» مرأة الجنان ؟/7414؛ طبقات السبكي١/71١1؛‏ طبقنات 
الاسنوي »٠ 4795/١‏ البداية والنهاية »1917/١١‏ البلغة 517؛ طبقات 
القراء ١/1"17ء‏ الفلاكة والمفلوكون .٠١١‏ لسان الميزان 2751/7 
النجوم الزاهرة 175/4.: البفية ,515/١‏ هدية العارفين 77٠/١‏ 
كشف الظنون 85: ١8٠04‏ شذرات الذهب 7/١"9؛‏ روضات الجنات 
١15٠/5‏ تاريخ الأدب العربي 10/7 1 الاعلام ‏ 7448/7 141: 
معجم المؤلفين 7/١٠3"؛‏ أعيان النيعة 148/150 
المعارف الاسلامية ١‏ 114. 

(1) معجم الأدباء 9/ .7١1‏ 

(؟) معجم الأدباء 9 / ,7١7‏ انباه الرواة ١‏ / 17؟"؛ لسان الميزان ؟ / 


1" ؟؛ الصبح المنبي غن حيثية المتنبي 177/١‏ 74 أعيان الشيعة 


1 


”"ءدائرة 


الا يت يب د | 11 


(4) نزهة الألباء 27١7‏ الفلاكة والمفلوكون »٠١١‏ خزانة الأدب ١‏ / 
ا 

(5) نزهة الالباء 5155 
كات 

2115 طبقات النحويين واللغويين‎ »,3555--7١ نزهة الالباء‎ )1١( 
,187 115/١ انباه الرواة‎ 

(1) انباه الرواة ١‏ / 5 27 وفيات الاعيان 8/١‏ » طبقات القراء١‏ / 
8 ...47 اء البغية 1/ 574 شذرات الذهب "/ ١لا.‏ 

(8) طبقات النحويين واللغويين ١7١؛‏ يتيمة الدهر 7 / 74", نزهة 
الالباء 7١4‏ اإبغية /١‏ 1١5؟,‏ 

(9) تاريخ بغداد 7'/ 1٠١‏ تذكرة الحفاظ ”7 / 878: طبقات الحفاظ 
44" 

.748 طبقات الحفاظ‎ ؛77١‎ /١ تذكرة الحفاظ 7/ 814, العبر‎ )٠١( 
الفهرست 84 نزهة الالباء 11/1 ب‎ )١١( 
.١14 / ١ البغية‎ ١78 / وفيات الاعيان ؟‎ 107 


١ البغية‎ ٠٠١ 97 /7 انباه الرواة‎ ,٠ 


أ انباه الرواة ؟ / و١‏ 


المروا دل ..؟ 26 


1 


(11) نزهة الالباء 709 انباه الرواة 518/1 البغية 509/1. 
(؟1١)وفيات‏ الاعيان 5 / //1"» طبقات القراء .47١ / ١‏ 

.5717 /١ وفيات الاعيان‎ )١5( 

7١7١ / © انباه الرواة 7/ 557؛ وفيات الاعيان‎ .""١ الفهرست‎ )١5( 
,7817 / 1 ب 174 البغية‎ 

(11) البغية /١‏ 084 أعيان الشيغة 51/176, 

/ يتيمة الدهر 2337/57 أنباه الرواة /7١٠؛ وفيات الاعيان ؛‎ )١( 
أعيان الشيعة 16 1ه‎ ٠" 

.7١17/؟ تاريخ بغداد *"/ ١0؛ لسان الميزان‎ )١4( 

(15) معجم الادباء 5 / 701 أعلام النبلاء ؛ | 54 

'.741 3771/1١ طبقات القراء‎ )3١( 

)1١(‏ ينظر: آبن خالويه ١؟.‏ وما وردفيه من مصادر. 

)١11(‏ ينظر؛ أبن خالويه وجهوده في اللغة مع تحقسيق كتابه: سرح 
مقصورة ابن دريد ”377 -8؟7, ٠‏ 00 
؛وقد أفدت في تصحيح بعض آثاره وزيادتها من مقدمة د. عبدالرحمن 


العثيمين في إعراب القراءات 58/١‏ 


لامح وح و لزعي اواولا سو 


اكه 

(19) ينظر: مقال محمد العابد الفاسي في مجلة اللسان العربي م + ج ١‏ 
سنة 1911, 1 
وينظر: المقال القيم (نسبة الحجة الى أبن خالويه افتراء عليه للأستاذ 
صبحي عبدالمنعم في مجلة مجمع اللغة العربية بدمشق م 84 ج ١‏ سنة 
.)١ 31‏ 


وتنظر: مقدمة الحجة؛ الطبعة الثانية لسنة /191, 


(114) ينظر: لحن العامة والتطور اللغوي .١84‏ 
)١5(‏ نسخة مصورة مايكروفيلم رقم 57 قراءات - الجامعة العربية. 


(مجلة اللسان العربي م 8 ج ١‏ سنة 1١‏ ص ,.)0١73‏ 


(11)ليسق 4١١ب‏ ق8١1اب.‏ 
(10)ليسق ١٠4ب‏ ق 184. 
(1)ليسق5؟' بق ,11١‏ 


هوامش النص امحقق: 


المورد 


.5٠١/57 المزهر‎ ,187 /١ المنتخب‎ ؛7١8‎ /١ الأمثال‎ 

(؟) خلق الانسان للاصمعي 1١7‏ ثابت 107؛ الزجاج 78 السيوطي 
١‏ . ش 
(؛) ينظر: اللسان (بهلص)؛ وما بين القوسين يقتضيه السياق. 

(0) اللسان (صتم). ١‏ ّْ 

(1) ينظر: اللسان (قند). 

(1) اللسان (نيس). 

(8) اللسان (قطط). 

.5١ 45 (9)ديوانه‎ 

وذو الرّمّة هو غيلان بن عقبة صاحب ميّةة ت ١١1‏ ه. 


ا ار «الخراية 6 ). 


)٠١(‏ الديوان: نه تقلقلت؛ حتّى انق . والمعقودة: السفرة. 
والذعالب: ماتمزق من الثوب. 

)١١(‏ الديوان: 

000000 فاون طن نسجه ين المثاب 


(15) السشجل: الدلو فيها ماء. والأجون: تغيير الماء و 
المحمومء كأن الحمى وردته. والشائب: الذي يخلط الشيء بالشيء. 
)١4(‏ هرقناه: صببناه؛ وأراد: أرقناة؛ فقلبت الهمزة هاء. 

النشيئة: الحوض. والنصائب: ما أنصب من الحجارة حول الحوض. 
بُقع: من ذرق الحمام. 

)١5(‏ اللسسان (قذذ), 

(11) المهواة: البئر 

(17) اللسان (صتع؛ ردد؛ سكع تلد). 

(18) المنتخب )75١ /١‏ اللسان (برت)؛ كتاب الأفعال للسرقسطي 4 
1 

.176 / الأفعال نسرقسطي ؛‎ )١9( 

(١٠)لم‏ أقف عليها. 

(11) المنتخب ١‏ / 47 1. واللسان ٠‏ هنف شجنء جهش). 

(11) ديوانه .54١‏ والفرزدق هو همام بن غالب؛ شاعر أمويءت 


المروى.؟ 1 ؟ 


٠ه‏ . (طبقات ابن سلام 194» الشعر والشعراء :47١‏ الأغاني 8 
|1 ؟"). ١‏ 

(11) أخل بها ديوانه. والكلابي هو القتال عبيد الله.بن المجيب بن 
المضرحي شاعر اموي. (المحبر 177 الأغاني 511/577 
المؤتلف والمختلف .)١57‏ 

.١١5 الشعراء‎ )١4( 

(16) اللسان (ششحن)» الدّرّ المصون 8 / 574. 

)١11(‏ ديوانه 305. والطرماح بن حكيم شاعر أموي؛ كان صديقا 
للكميث توفي نحو ١74‏ ه (الشعر والشعراء 585: الأغاني ١١‏ / 
5" تاريخ ابن عساكر 7/ 57). 

50 ينظر: اللسان (عوص).‎ )١0( 

(18) اللسان (صمرد). والصتمرد: الذاقة القليلة اللبن. 

(19) الاتباع والمزاوجة 1”. 

(60) اللسان (سدح). 

)"١(‏ لذي الرّمَّة, ديوائه 2715 0777 71117 مع اختلاف في ترتيب 
الأببات. ش 
(1؟)خبرئجة: أي حسنة الخلق؛ وكذلك الخود. والنطاق: الإزار يشة 
على الوسط. 

والمَقيّد؛ موضع الخلخال. والخصر.؛ الحقو. 

(5") الأصل: سفة. وما أثبته من الديوان. والمّئة؛ صورة الوجه. 
)4 الحر”: الكريم العتيق من كل شيء. تَهللَت: مطرت. 

والصنبا: ريح تهبّ من مطلع الشمس. 

(16) النشر: الرّيح الطيب؛ وهو ريح الجسد والفم. 

(1") المزن والنزف: السّحاب المقطع. 

(59) اللسان (كشح). 

(4؟) للحسن بن هاني في نزهة الأبصار 5" وقد أخل بها ديوانه. 
(5؟) نزهة الأبصار 55: وأساني. 


(0:) الأصل: الذين. 
(41) نزهة الأبصار 500: حتى. وأثبتنا ما ورد في مخطوطتنا. 
(41) اللسان (خئف). 
(؟4) اللسان (خدع). 
الموزد 


ئرة 


(44) ينظر: اللسان (ذلغ). 

(15) اللسان [يلم). 

(43) اللسان (ذلغ). 

(41) خلق الانسان للسيوطي .5١١‏ 

() اللسان (دلع)؛ 

(49) ينظر؛ اللسان والتاج (صيف). 

(:5) اللسان والتاج (شحاء ففر). 00 
)0١1(‏ ليزيد بن معاوية في معجم البلدان © / ”4. وفيه: خرقة حتى إذا. 
ونسب البيت الثالث الى الأخطل في اللسان (دسكر) وليس في شعره. 
(01) في اللسان (دسكر): عند. وفي معجم البلدان 5/ 47: حول. 
(01) في معجم البلدان 5 / 17 : ينعا. 

(54) اللسان (لكث). 

(50) اللسان (جرب). 

(01) اللسان (غزر). 

(51) اللسان (كيس). وفيه: أكيس الرجل: إذا ولدَلَهُ أولائ أكياس: 
وفي الأصل: اكتسيوا. - 

(58) اللسان (سود). 

(51) اللسان (رسل). 

)٠١(‏ اللسان (كرع). 

(11) اللسان (سنت؛ قحطء ينس» هزل؛ مَرّض؛ صحاء خبّت؛ وعث؛ 
رعذ بَرق» شطي؛ قطن» نظر» بلذء شمل؛ جنب). 

(11) اللسان (حرم). 

(19) اللسان (فصح). 

(14) اللسان (كسدء نفق). 

(19) ينظر؛ اللسان (شري). 

(17) ديوانه .١ 417١‏ وفيه؛ على الصنّبّ. وروي البيت الأخير؛ 
طب ريقة إذا دقتفا والثريًا بالجانب الغؤر قرط 

وابن الرومي هو على بن العباس؛ شاعرٌ كبيرّءت 7١87‏ ه أو 5844 
ه.. (تاريخ بغداد ١١‏ / 71 معجم الشعراء 585 448), 

(107) الجود: المطر الغزير. 

(18) الأصل؛ فكان. 


الرو ...> 


(19) ينظر: اللسان (جشب). 

)٠١(‏ اللسان (جلعب). 

(71) الأضداد 774, الأضداد لأبي الطيّب .117//١‏ 

(77) المنتخب 7١‏ / 485» واللسان والتاج (أمه). 

(71) اللسان (قبس). 

(74) اللسان (جذا). ْ 

(6") اللسان (رجف). 

(1) اللسان (زحف). 

(71) المستقصى ٠١1/3١‏ اللسان (طلل), ‏ 

(4") ينظر؛ العين © / 710775#5177. 

(15) هو ابراهيم بن محمد بن عرفة؛ أبو عبدالله النحوي؛ أديبا حافظاً 
للشعرءت ""؟ ه. (نزهة الالباء ١7١‏ انباه الرواة ١‏ / 176؛ البفية 
.)418/١‏ 

(30) ديوانه .50١‏ وفيه: وقت الزيارة. أولئك الأقوام. وأبو حزرة هو 
جرير بن عطية بن الخطفى؛ شاعر أموي مشهور. (طبقات ابن سلام 

"5 الشعر والشعراه 454: الأغاني 8 / ". 

(41) اللسان (ذبح). ظ 

(81) هي عمرة بنت الحمارس الأعرابية في: أشعار النساء .١7١‏ 
وفيه: 

فقدت شهرا ترك الأحراجا 

كل جر تحسبه ذَبَاَا 

مغضناً لايعرف الفتاجًا 

(؟8) اللسان (نمل). 

, (44) الفائق 4 / 77 النهاية / .١٠١‏ وفيهما: (قال للشفاء: عَلّمي 
(46) هو القاسم بن سلام؛ توفي 4 7 ه. (مراتب النحسويين 55: 
تاريخ بغداد ؟١/ ٠‏ 4» أنباه الرواة ؟ / ؟١),'‏ 

(87) اللسان (عنب). 
(4) اللسان (قوب). 9 
(88) المداخل في اللغة.5"؛ وينظر: اللسان (عرف). 
(49) الأصل: تدعوا. 


)5١0(‏ اللسان (رّهص). 

(41) اللسان (وقر). 

(7) هو أبو عمرو بن العلاء؛ أحد القراء الستبعة؛ توفي 84١1.ه.‏ ” 
(أخبار النحويين ؟1؛ التيسير؛ 5؛ نور القبس 55). 

(؟4) التمالج: واحدهُ تُملّج؛ وهو المعْضد من الحلي» ويقال: ألقى عليه 
دماليجه. (اللسان والتاجع: دملج). 

(45) الهُجل: المطمئن من الأرُض. 

(4) اللسان (قَمَفغَم). 


. (31) اللسان (فعم). 


(11) ديوانه مكل أكثكل 

وامروؤ القيس بن حجر شاعر جاهلي. (طبقات ابن سلام 6١‏ الشعر 
والشعراء .٠٠5‏ شرح شواهد المغني .)1١‏ 

(4) ديوانه /ا؟, 78 

وفيه: توم وم ينتعل بقبال. 

والأعشى هو ميمون بن قيسء شاعر جاهلي؛ أدرك الاسلام ولم يسلم. 
(الشعر والشعراء 017" الاغاني 6/1ظ. ١‏ الخزانة ١/؟م).‏ 


(14) اللسان والتاج (سدك ولع؛ لكي» لغي). 


وينظر: الأفعال للسرقسطي ؛ / ؟19. 
)٠٠١(‏ اللسان والتاج (وقع). 

)٠١١(‏ ينظر: اللسان (قشر). 

)٠١7(‏ اللسان (قفف). 

)٠١*(‏ اللسان والقاموس المحيط والتاج (فلك). 
)٠١4('‏ اللسان والتاج (جرر). 

)٠١١(‏ اللسان (خلل). 

)٠١1(‏ اللسان (لجم). 

)٠0(‏ اللسان (خطم). 

)٠١(‏ ينظر: اللسان (جرر). 
)٠١5(‏ اللسان (زمم). 

. اللسان (شفر).‎ )1٠١( 

(111) اللسان (عذر). 

(؟١١)‏ القاموس المحيط (حجم). 


الروح1او؟ 


)١١5(‏ الأبيات الثالث والرابع والخامس لذروة بن جُحْفة الصموثي في 
سان (مطاء فمم) 

وبلا عزو في: المنقوص ؟؟. 

)١114(‏ الأصل؛ شمتها. 

)١١5(‏ الأصل؛ طرائقه. ينظر: القاموس المحيط (سَبّى). 
)1١7(‏ أي: بريءٌ خال. ينظر: أساس البلاغة (فلج). 

)1١17(‏ الإتباع »4١ ١18‏ الإتباع والمزاوجة .1١‏ وفيهما: 
(لابارك الله فيك ولاتارك ولادارك). 

(14١)ينظر:‏ اللسان (عجز؛ صدرء نكب). 

(119) اللسان (رعي). 

(١١1)ينظر:‏ اللسان (هجا). 

)11١(‏ اللصب: الشعبُ في الجبل. 

(171) اللسان (نمس). 

)١17(‏ القاموس المحيط (جسس). 

(14١1١)ينظر:‏ اللسان (دحس). 

)١1١5(‏ اللسان (نفح). 

(151) اللسان (خنطل). 

(111١)ينظر:‏ اللسان (صهرج). 

)١14(‏ اللسان (جِبر). 

(115) ديوائه .١14١‏ وفيه: لعاعا. واللعاغ: القليل الرقيق من النبت 
والبقل. وقو: اسم موضع. والنميص: الصغير. 

(١١1)ينظر:‏ معجم البلدان ؛ / "١‏ وفيه؛ قنس؛ بلدُ بالشام. 
(١؟1)‏ اللسان والتاج (عرصف). 

(1؟1) اللسان (بنت). 

(؟1) بلا عزو في مقاييس اللغة .١17١ /١‏ 

)١194(‏ هو ابراهيم بن عرفة نفطويه. 

(؟1) لأبن أبي دباكل في شرح الحماسة (م) ؟80؟1. 

(173) اللسان والتاج: (خذق» خذرق؛ ذرقء مرق؛ مزق؛ خذق؛ 
زرق؛ سفسق). 

)1١1(‏ ينظر: اللسان (خذق). 

(4؟1) اللسان (ثلط). 


١‏ المورد 


(159) هو خلف الأحمر. 

(140)اللسان (غربل). ش ش 
(141)لعمرو بن ذكوان الخضئري في: الوحشيات 517؟؛ الورقة لابن 
الجراح 5؟؛ معجم الشعراء 5 1؛ وسمياهُ الحضئرمي. 


ولعامر الخصفي في سيرة ابن هشام /١‏ ؟١١.‏ وبلا عزو في: العقد . 


الفريد © / 155 ؛ الفاخر 5؟؟؛ الاشتقفاق »55١‏ جمهرة اللفغة " / 
تاريخ الطبري 5/ »43١‏ اللسان (غربل). وورد في ب.عضص 
المصادر: ١‏ 
إذ الملوك حولة عله 

)١41(‏ الإتباءٍ والمزاوجة 48: وينظر: اللسان (خرس). 
(47١)لرؤبة:‏ ديوانه 65. وبلا عزو في الاشتقاق .57١‏ 

(144) الأصل: رواية الكوفيون. 

)١45(‏ اللسان (عنز). 

)١45(‏ اللسان (صدح). 

)١149(‏ اللسان (مرش). 

)١58(‏ اللسان (بقث؛ بقق). وفيه: البقاق. 

)١44(‏ اللسان (بقط). 

)15١(‏ الأصل: بقطيك؛ والتصحيح من اللسان والتاج (بقط). 

والمثل في: جمهرة الأمثال /١‏ 6١5؛‏ ومجمع الأمثشال ١‏ / 50 
والمستقصي ؟/ ؟1١.‏ 

(151) لأبي النجم العجلي؛ ديوانه 0 

(151) بلا عزو في اللسان (بقق). وفيه: فالخلق طْر. 

(؟15) هو أبو بكر محمد بن الحسن الأزديء عالم باللغة وشاعر كثير 
الشعر؛ من شعره (المقصورة) ت 55١‏ ه.. (نزهة الالباء 101؛ انباه 
الرواة*/ 41 البغية .)78/١‏ 

(184) البيتان الثاني والثالث في اللسان والتاج (بقق) بلا عزو. وفيه: 
أو كتم القضل الذي قد بق 

)١1858(‏ اللسان (حدد). 

(151) الخيل 54»: شرح مقصورة ابن دريد ١؟١.‏ 

)1١1(‏ اللسان (قرق). ونسب القول فيه إلى ابن خالويه. 

)١158(‏ ينظر': اللسان (غذاء خنذ). 


.:..0 ١-١ العرو‎ 


(151) اللسان والتاج (صمع). 

)1١(‏ اللسان والتاج (صقع). 

)1١11(‏ اللسان (عتل). 

,١7 القلم‎ )117( 

)١114(‏ اللسان (صنن). 

,514 شرح مقصورة أبن دريد‎ )١16( 

(111) اللسان (صئن). 

)١1110(‏ زيادة يقتضيها السياق. 

(114) لجريرء ديوانه 514. وفيه: الأصنه. 

(115) اللسان (أخذ). ش 

(1) اللسان (نضنض). 

)1١(‏ المنتخب /١‏ 177 واللسان والتاج (دحمس). 
(179) اللسان والتاج (ذأَذ). وفيهما: ثمان وعشرين؛ وتسع وعشرين. 
(15) لأبي رزمة في: اللسان والتاج (غَفر). 
(174) اللسان (لحح). 

(175) اللسان (حلل). 

(17) اللسان (فخن). 

(170) المخصص ؟ / 4 ؟؛ القاموس, المحيط (فخر)؛ خلق الانسان 
للسيوطي 505. 

(174) وضرع فخوزٌ وفخور: غليظ ضتيّق الأحاليل» قليل اللبن. 
(179) اللسان (جخغ). 

(1) القاموس المحيط (نفا). والنفي: الوعيذ. 
(181) فعم المنكبين: ممتلىء. . 

)١14(‏ العركوك: الجمل. 

)١89(‏ ينظر: اللسان والتاج (عذف). 

(184) اللسان والتاج (حرش وخرش). 

(16) اللسان والتاج (كتب). 

(141) اللسان (ذلق). 

(18) اللسان (سنن). 

)١84(‏ الأصل: وطنتنا. 

(144) اللسان (دعق). 


0 


الوه ب[ 


(150) اللسان (دعك). 

)١91(‏ اللسان (ثني). 

(؟11) أخل بهما ديوانه. 

(وأبو العتاهية هو اسماعيل بن القاسم؛ أغلبْ شعره في الزهد. (طبقات 
ابن المعتز 178» الشعر والشعراء 2397 معاهد التنتصيص ؟ / 
6), 

(؟1١)‏ الفريد: الذّرّ إذا نظم وفصل بغيره. 

(114) اللسان (دول). 

)١96(‏ اللسان والتاج (حتم). 

(191) اللسان (دغن). 

(191) المنتخب 151/١‏ اللسان والتاج (فئس). 
(114) اللسان (هملع). 

(199) اللسان (سسمّع). 

3٠١ (‏ ) اللسان (عمرد). 

)٠١1(‏ سبسب مرت: المفازة أو الأرض المستوية البعيدة لانبات فيها. 
)٠١1(‏ اللسان (أطر). 

.47/١ / لأعرابي في الكامل في اللغة والأدب ؟‎ )3١( 
الزّنيم المستلحق في قوم ليس منهم.‎ )3١4( 

)١١5(‏ اللسان (طتمد). 

)٠١1(‏ اللسان (صَمَة). 

)3١(‏ الأصل؛ حلمان. والتصحيح من اللسان (ضْتمد). 
)٠١4(‏ اللسان إلمج وملج). 

)١٠١(‏ اللسان (حلّق). 

)1١1(‏ اللسان (نسل). 

(117)اللسان (عصم). 0 , 

)١19(‏ اللسان (فرث). 

)١١4(‏ اللسان والتاج (جزز). 

)١1١5(‏ اللسان (حمر). 

)11١(‏ اللسان (حلا). 

)١١(‏ اللسان (بشر). 

)١١4(‏ اللسان (غمل). 


١.1 ١اورسلا‎ 


(215) اللسان (غمن). 

(110) اللسان (حمر). 

)١11(‏ اللسان (قنأ). 

(111) الأصل: يثابس. والصحيح ما أثبته. 

)1١8(‏ اللسان (متخط). 

(114؟) اللسان (غرّض). 

(175)لأبن هرمة؛ ديوأنه 6", 

(111) ديوانه 54١‏ وفبه: أناس. له واردات العرض شم. 
وكثيّر هو كثيّر عََة بن عبدالرحمن؛ أموي؛ ت ٠١١‏ ه. (طبقات أبن 
سلام 4٠١‏ 5, الشعر والشعراء .)5١07‏ 

(111) الغريض هو عبدالملك أبو زيد من أشسهر المغنين في صدر 
الإسلام؛ توفي نحو 55 ه. (الأغاني 17١8/7‏ 7017, رغبة الأمل 
07). 

اليل ”) القول لأبن دريد في: اللسان والتاج (غرض). 
)١14(‏ القاموس المحيط (غرض). 

(:1) اللسان (غيض؛ غضض). 

(١؟3١)‏ القاموس المحيط (خضر). 

(11) النهاية 7 / .4١‏ وفيه: إن الذنيا, 

)١1(‏ اللسان والتاج (سخبر). 

(4؟1١)‏ الأصل: تساقهما. 

(10) النهاية 4١/1‏ الفائق 830" . وفيهما: تجنبوا. 
(11) أخل بها ديوانه. 

والأبيات لمسكين الذارمي في ديوانه 88 51. 

مع اختلاف في رواية بعض الأبيات. 

.(170) الديوان: أئق. 

)١8(‏ الديوان: رقعت منه جانبا. 

)١15(‏ الديوان: وهنا. 

)١40(‏ الديوان: نهنهته. 

)١11(‏ الديوان: جهلا. 

)١41(‏ اللسان (مصع). 

(145) اللسان (مصح). 


ليويخج#ظ._ ا 0 


(144) اللسان (رمص» زلق؛ خدج ملص). 

)١145(‏ الأصا :: وامتعصت. 

(43؟) أبن القرّيّة: هو أيوب بن زيد بن قيس كان أعرابيا أمَبَاء وهو 
متتود ا اللككظياء كتين قله الحو بيننة قت 

والقريّة بكسر القاف وتشديد الراء المكسورة اسم لإحدى جذاته. 
(البيان والنيين /١‏ ١5؛‏ المعارف 58 7,؛ الأغاني 0/). 

(159) اللسان (درأ). 


(144) هكذا في الأصل. وفي التاج (درأ): أدرأت الناقة لضرعهاء إذا ‏ 


أنزلت اللبن» وأرخت ضرعها عند النتاج. 
(14) الرفغ: الإبط» وما حول فرج المرأة. 
(:15) اللسان (غدر). 

.485 /7 المنتخب‎ )١0١( 

(151) المنتذب ؟/ 485 واللسان (فلب). 
)١57(‏ اللسان (نحَن). 

11 الجيم ودين‎ )١54( 

)١55(‏ الأصل: النطنية. 

)١51(‏ هكذا في الأصل. 

(151) اللسان (ألق). 

)١58(‏ اللسان (طحل). 

(155) اللسان (عنج). 

)1٠١(‏ اللسان (نوط). 

(111) في الأصل (أو جرباً) والصحيح ما أثبته. 
(511) اللسان (أخذ). 

)1١(‏ اللسان (شعر). 

(114) اللبسان (نقر). 

)١15(‏ اللبسان والتاج (نقز), 

(117) ينظر: اللسان (سود). 

)١١1(‏ اللسان (درأ). 

.١١9/١ النهاية‎ )١14( 

.,/١ البقرة‎ )١119( 


المروو-؟ 1 .؟ 


العراقي الكبير أبو عبد الله محمد بن سعيد بن يحيى بن علي 
ابن الحجاج بن محمد بن الحجاج ابو المعالي بن ابي طالب 
ابي الحسن المعروف بابن الدبيثي. 

لقد تصدى المؤرخون الاقدمون لضبط هذه النسبة فنصوا 
على ضبط الدال منها بالضم وفتح الباء ثم ظهر للدكتور 
“ مصطفى جواد رحمه الله رأي في هذه النسبة فنص على أن 
الدال والباء فيها مفتوحتان خلافا لآراء المتقدمين مس تندا في 
ذلك الى اجتهاد لغوي منه. 

وقبل أن اورد رأيه في هذه النسبة اذكر ما قاله ياقوت 

دبثا بكسر وله وسكون ثانيه وثاء مثلثة مقصور قرب 


المودد الك 
اليو يد بج 


طه هاشم 
أتحاد ادباء دياق 


واسط "" يقال" دبيثا ايضا'' نسبوا اليها ابا بكر محمد بن 
يحيى بن روزبهان يعرف بابن الدبثاني روى عنه الحافظ ابو 
بكر الخطيب!') ومات في صفر سنة 477 ه ومولده في محرم 
دا : 
وقال ياقوت: 

دبيثا بفتح اوله وثانيه وياء مثناة من تحت ساكنة وثاء مثلثة 
مقصورة من ة-رى النهروان قرب باكسايا'' خرج منها 
جماعة من اهل العلم يُنسب اليها دبيئاي ودبيثي وربسما ضم 
اوله"'والغريب هنا هو ان ياقوتا لم يذكر عالمنا ابن الدبيثي 
في هذين الموضوعين في معجمه ولم يذكره أبو ساعد 
السمعاني في انسابه ولا ابن الاثير في لبابه. 

تقدم ان الجملة من المؤرخين نصوا على ضبط دبيثا التي 
نسب اليها ابن الدبيثي بضم الدال وقالوا ان دبيئا هذه قرب 


اشرو 1١‏ ..؟ 


واسط ومن هؤلاء المؤرخين: 

المؤرخ زكي الدين عبد العظيم المنذري المتوفى 
سنة507ه الذي قال (دبيئا بضم الدال المهملة وفتح الباء 
الموحدة وسكون الياء أخر الحروف وقبل الالف ثاء مثلثة 
قرية بنواحي واسط ‏ ظ 

وشمس الدين احمد بن خلكان المتوفى سنة ١545ه‏ الذي 
قال في هذه النسبة ( والدبيثي بض الدال المهملة وفتح الباء 
الموحدةٌ وسكون الياء المثناة من تحتها وبعدها ثاء مثلثة هذه 
النسبة الى دبيثا وهي قرية بنواحي واسط "اومنهم صلاح 
الدين الصفدي المتوفى سنة4 اه الذي قال( للدبيثي بضم 
الدال المهملة وفتح الباء الموحدة والياء آخر الحروف ساكنة 
والثاء المثلثة).7"! 

وجمال الدين عبد الرحيم الاسنوي المتوفى سنة 7١/اه‏ 

القائل ( الدبيثي بدال مهملة مضمومة ثم ياء مفتوحة ثم ياء 
ساكنة بنقطتين من تحث ثم ثاء مثلثة بعدها ياء البيئة مشنوت 
الى دبيئا قرية من واسط ."" وابن فاضي شهبة المتوفى 
سئة8081ه الذي قال ( الدبيثي بضم الدال المهملة ثم موحدة 
مفتوحة ثم مثناة من تحت ساكنة ثم ثاء مثلثة الواسطي 
المقرىء المحدث الفقيه الشافعي'''ومجد الدين محمد بن 
يعقوب الصديقي المتوفى سنة 7١4ه‏ الذي قال (و فرية 
قرب واسط )"'' والسيد مرتضى الزبيدي المتوفى سنة 
6ه القائل ( دبيثى بضم اوله مقصورا اهمله الجوهري 
وصاحب اللسان وهي قرية بواسط وقد نسب اليها جماعة من 
المحدثين!'" . | 
- الرأي الأول- 

لابد من القول ان اوسع سيرة علمية حديثة كتبت عن ابن 
الدبيثي هي التي كتبها العلامة مصطفى جواد وقد تناول في 


الج ----- م 00 


سيرته نسبته فقال ((الدبيثي بفتح الدال والباء وتسكين الياء 
وقومتشوب ال فيينا بك الذال والناء ير سحتكين الباء ولق 
مقصورة ذكرها ياقوت الحموي في معجم البلدان في قرى 
هراج و5كن: انها كانت قري تاكستا وجاء ف معطم البلدان 


ايضا ان دان دبيثا ربما تضم" وبهذا الوجه اخذ زكي الدين . 


عبد العظيم المنذري في كتابه التكمله لوفيات النقلة قال دبيئا 
بم الذال للفهيلة وشت اباد التوخت رسكن الباد لدد 
الموؤقة قل الآلف قال حقلة قري ريوادي راشظ تكال: 
وتابعه ابن خلكان في وفيات الأعيان وتابع مؤلف شذرات 
الذهب ابن خلكان ؛ ” 


ويرى الدكتور ان ضم الدال من دبيثا إئما جرى على مذهب 


الحاقها بالاوزان العربية فتكون كتصغير فعلى مؤنث افعل ' 


اسم تفضيل مع انها غير عربية فالصح_يح فتح الدال وهو 
الوجه في الأسماء النبطية اي الكلدانية والآرامية التي على 
هذه الصورة اي تتابع فتحتين في الاسم مثل براثا ودباها 
وحرورا أما المّد الذي يحدث فيها فهو مجتلب. 

قال: وذكر ياقوت اسما آخر لهذه القرية قريبا من الاول 
هو دبثا'”" كما قال في معجمه وقد نقل الدكتور عن يافوت 
وعن ابي سعد السمعاني ان الابثائي نسبة الى دبثا وهي قرية 
من سواد بغداد أو واسط .8" 
ويذهب الدكثور الى ان الاختلاف بين مواضع القريتين 
يوجب اختلافا في حقائقهما واسمائهما فدبيئا كانت قرب 
باكسايا من النواحي الشرقية من العراق ودبثا قرب واسط من 
نواحي العراق الوسط"' فلا نظن اتحادهما صحيحاً ”'اكما 
لايظهر اتحاد بادرايا وبادوريا ممكناً وقد نقل الدكتور عن ابن 
الدبيثي افسه في تأريخه انه منسوب الى قرية تعرف بدبيثا 
قرب باكسايا”" . 


١... العرو‎ 


وفي سياق التعليق اقول ان رأي الدكتور مصطفى جواد 
في فتح الدال من الدبيثي انما هو رأي من ارائه واجتهاداته 
اللغوية وهو اللغوي البارع ولنا ان نتساءل لم لا يكون دبيثا 
بضم الدال تصغير دبثا الئي بكسر الدال وهو تصغير قياسي 
كما تصغر سدرة مثلا على سديرة وقد نقل الدكتور عن ابي 
سعد ( الدبثائي ) مع ان ابن الاثير الجزري اورد هذه النسبة 
على هذه الصورة ( الدبثائي بكسر الدال وسكون الباء وفتح 
الثاء المثلثة وبعد الالف ياء تحتها نقطتان هذه النسبة الى دبثا 
وهي قرية من سواد بغداد أو وآسطمنها ابو بكر... المعروف 
بابن الدبثايي الوادطعطي. ”"'ولنا ان نتساءل لم لم 
يذكرالسمعاني وابن الاثير الدبيثي ويظهر ان الدكتور 
مصطفى جواد كان يرى ان ابن الدبيثي منسوب الى دبيثا التي 
قرب باكسايا من قرى النهروان مستندا في ذلك الى رواية ابن 
الدبيثي نفسه في تأريخه وقد نقلها الدكتور مع ان المؤرخين 
يقولون انه منسوب الى دبيثا التي قرب وإسط فهل غلط ابن 
الدبيثي نفسه أو ان المؤرخين كانوا واهمين في هذه النسبة. 


+“ الرآي الثائي- 

ومن الباحثين المحدثين الذين عنوا بهذه النسبة ( الدبيثي ) 
الاستاذ المؤرخ الدكتور بشارعواد معروف فقد نقل كلام 
ياقوت في دبيثا وان النسبة اليها دبيثائي ودبيثي وقال معلقا (( 
والعجب ان ياقوتاً لم يذكر نسبة ابن الدبيثي اليها ولا احد من 
اقربائه مع انه صاحبه وقد ترجم له في معجم الادباء '" , 

ونقل الدكتور بشارتقييد المنذري لدبيثا من تأريبئه 
(الترجمة )١91‏ ونقل رأي الدكتور مصطفى جواد في هذه 
النسبة فقال(( الذي أراه أن الحق مع شيخنا رحمة الله في فتح 
الدال من دبيثا ولكن هل كان ابن الدبيثي نفسه ينطق نسبة 


بالفتح أم بالضم وما تحصل عندي يشير الى أن النسبة الشائعة 
الى هذه المدينة ايام ابن الدبيثي كانت بضم الدال اما اذا كان 
لصحيه أرغير ميعيع فنا يتس لهذا الام ليطي 
0000 

ان عدم نسبة ياقوت ابن الدبيثي الى دبيثا - على مأ يرى 
الدكتور بشدّر - يمكن ان منه ان ياقوتا لم يكن عارفاً معرفة 
جيدة بهذه البلدة ويبدو للدكتور بشار ان اشارة الحموي (ربما 
ضم اوله) تشير الى وجود ذلك في تلفظ الناس والدكتور بشار 
محق في قوله ان الانساب.لايشترطفيها ان تتفق والقياس 
وكذلك اسماء البلدان تؤخذ بما يفشو على السنة الناس ويبدو 
ان الضم هو الصفة الغالبة على هذا الاسم ومن ادلة ذلك ان 
المنذري كان على صلة بابن الدبيثي وقد جاز له ابن الدبيثي 
غير مرة ويحتمل بل من المؤكد ان الدبيثي كتب نسبته في هذه 
الاجازات ومنها اخذ المنذري هذا التقييد للاسم ووضعه في 
كتابه ولا ادل على ذلك من ان المنذري لم يشر الى فتح الدال 
من دبيثا مع انه ذكرها اكثر من مرة في كتابه التكملة!"" . 

وقد ذهب الدكتور الى رأي حسن جميل حين قال 
بعد/ذكره اقوال المؤرخين في ضم الدال من الدبيثي (( كل 
هذا يدلل ان النسبة الى دبيثا كانت تلفظ بضم الدال في عصر 
ابن الدبيثي وبهذا اخذنا نحن )). 7" 

ويظهر للمتامل ان ثمة اضطرابا في دب ثا ودبيثا عند 
القدماء واذكر على سبيل المثال هنا قول محمد مرتضى 
الزبيدي الذي تقدم وهو ان دبثا قرية بسواد بغداد وقد مر قول 
ابي سعد السمعاني ان دبثا قرية من سواد بغداد أو واسط. 

ان نصوص المتقدمين من المؤرخين الواردة في ضبط 
دبيثا بالضم تحملنا على القول ان مراد الحموي بقوله(إربما 
ضم اوله) المراد به ضم الدال وفتح الباء وقد يفهم من كلدم 


المرو١.‏ ؟|4..؟ 


ياقوت أن في دبثا الواسطية وجهين في النسبة فقد يصح أن 
يقال فيها ( الدبثاني ) و ( الدبثايي ) . 


آما دبيثا التي بفتح الاول فعند ياقوت ان النسبة ليها 


( دبيثاي ) و ( دبيثي) وهذا يعني انه لم يأت بما يميّز بين 

القسة الى القزية النيرو اليه وبين القيية الى القرية الو اسطية 

على شدة تشابه الموضعين ولذا جاء كلام ياقوت مثيرا 

للاشكال على ان المستفاد من كلام ياقوت هو ان دبثا غير 

قينا ركهت لانم سيلا الى اتحطلكة حملة من المووهين اليم 

نصنوا على ضم الدال وفتح الباء في (الدبيثي) وذلك في النسبة 

الى التي قرب واسط التي كان منها عالمنا العظيم. 1 
ولعل فيما ينشر من تراثنا التاريخي والبلداني العربي في 

المقبل من الايام ما يقطع الشك باليقين ويزيل اللبس كله في 

هذه النحنة الثار تكرة والبلد النةسها وطه الحم اول و لهنا. 

الهوامش 

)١(‏ قوله بكسر اوله يفهم انه يعني انها بلد أو موضع. 

(؟) كذا ورد والصواب ( ويقال فيها). 

(1) كذاورد ولم يق يدها والراجع انه اراد ضم الدال على التصغير لدب نا 

المكسورة الدال فالثي قرب واسط مضمومة الدال ودبيثا التي قسرب باكسايا 

مفتوحة الدال وبهذا تتميز النسبة الى الموضعين على مانراه. 

(4) تاريخ بغداد 4114/7 وفيه ( محمد بن يحيى بن الروزيهان ابو بكر 

المعروف بابن الدمثاي ) وفيه ان اباه يحيي من واسط وفيه ايضا ان ابا بكر هذا 

دفن في مقبرة بأب الدير. 

(4) معجم البلدان طبعه دار صادر في ( دبثا ). 

(1) باكسايا كما في معجم البلدان بضمم الكاف وبين الالفين ياء بسلدة قرب 

البندنيجين وبادريا بين بغداد وواسط من الجانب الشرقي في اقصى النهروان... 

(1) قوله وربماضم اوله المراد بهدال دبيثي ويفهم من كلامه هذا ان الأصل هو 

فتح الدال في هاتين النسبتين والضم عارض للنسبة الثانية. 

(4) التكملة لوفيات النقلة بتحقيق الدكتور بشار عواد ١7/4‏ .' 

(1) وفيات الاعيان طبعة د. احسان عباس 1514/4. 

.٠١7/5 الوافي بالوفيات‎ )٠١( 

)١١(‏ طبقات الشافعية / تحقيق عبد الله الجبوري بغداد 54١ /١ج 1١970/‏ وقد 


اشار الاستاذ المحقق الى رأي الدكتور مصطفي جواد في ضبط هذه النسبة في 
الحاشية )١(‏ من الصفحة المذكورة. 

)١1(‏ طبقات النحاة واللغويين تحقيق المرحوم الدكتور محسمن غَيّاض 
النجف/ 9174 ص ١7١‏ وقد اشارالمحقق الى الجزء السادس من معجم الأدياء في 


مصادر ترجمة ابن الدبيثي وهو سهو منه لآن ترجمة ابن الابيثي تعد من الضائع 


من معجم الادباء كما في كتاب (الضائع من معجم الادباء) للدكتور مصطفي , 


جواد/47 ١‏ ولا ادري لم ترجم ابن قاضي شهبة لابن الدبيثي في طبقاته مع قوله 
اند مقرىء محدث فقيه؟ 

(19) القاموس المحيط في( دبث) منه . 

)١4(‏ تاج العروس من جواهر القاموس ج 0/5١15١في‏ (دبت). 

(19) هذا القول للدكثور مثير للبس وقد نص ياقوت على ضم دال دبيثي في 
معجمه. 

(11) المختصر المحتاج اليه من تاريخ الحافظ ابن النبيثي للذهبي ؟/4. 

(17) الصحيح أن ياقوتاً لم يذكر لها أسما آخر وائما ذكر اسم هو دب ثا لقرية 
اخرى ودبثا غير دبيثا ففي كلام الدكتور نظر. 

(18) المختصر المحتاج اليه ؟/4 . 

(14) الوسط جمع الوسطى مثل كبرى وكبر 

(0؟)الصحيح ان الموضعين ليسا متحدين. 

(1؟) المختصر المح تاج اليه؟/؛ وهذا غريب من ابن الدبيثي فقد ذكر 
المؤرخون ان الدبيثي نسبة الى القرية لاني قرب وامسط لا الى التي قرب باكسايا 


(11) اللباب في تهذيب الانساب في ( الدبثايي). 

(19) ومن ياقوت نقل الصفدي في الوافي وهذه الترجمة ضائعة من معجم 
الادباء الذي بايدينا اليوم. 

)١14(‏ ذيل تاريخ بغداد لابن الدبيثي تحقيق الدكتور بشار عواد 

١/1؟.‏ ظ 

(15) المصدر المتقدم ١5/١‏ والتكمله الوفيات النقلة ١1١١/79 ١74/١‏ . 
(11) المصدر نفسه 5١/١‏ وقال الدكتور بشار عواد (ولكن الذي ظهر لنا ان 
ابن الدبيثي نفسه كان يضبطها بضم الدال وهذا هو الاصل في التلفظ وبذلك 
اخذنا دائمً) التكملة لوفيات النقلة بتحقيق الدكتور بشار عواد ١70/١‏ الحاشية 


1 


المروج؟1 1 ..؟ 


أيا 


ا 


**الإباضية بين الفرق الاسلامية عند كتاب المقالات في 
القديم والحديث ‏ علي بن يحي بن معمرء ط- 4» لندن؛ 
دار الحكمة؛ 14717 7٠١١‏ 47 قص 

* *ابن ملكون من خلال مخطوط ايضاح المنهج في الجمع 
بين كتابي التنبيه والمبهج ‏ محمد الجيري. الذخائر (ببروت) 
غ١1‏ 7لءس” (1475 5007 اماكلا, 
؟*ابن هانئ الأندلسي تأملات في سيرثه وأدبه ‏ حيدر 
محلائي. الذخائر (بيروت) ع15 ١5‏ س؛4؛ (1474- 
ل ري 

* *أحمد فارس الشدياق صاحب مطبعة الجوائب ‏ بدري 
محمد فهد. الذخائر (بيروت) ع7١‏ 215 س؛ -١477(‏ 
ل ا 

* *الأحوال العامة في مكة المكرمة خلال القسرن العاشر 
الهجري ‏ قيس كاظم الجنابي.. النخائر (بيروت) ع7١1‏ 
بءس؛ (1475-1177/ ١750:‏ 

*"الادغام الكبير ‏ لابي عمرو الداني (ابن الصيرفي) 
عثمان بن سعيد بن عشمان القرطبي الاندلسي (١57؟ ‏ 
14ه/3181-١5١٠م)‏ تح ودراسة: عبد الرحمن حمسن 
العارف» القاهرة؛ منشورات عالم الكتب» طبع مطبعة ابناء 
كناة عي ل اه لضن 

**كتاب الاربعين حديثا: تأليف ابي بكر محمد بن الحسين 


١ .[ #وو#يط‎ 


أخبار التراث العربي 


أغداد 
حسن عربي الكالدي 


الآجري (ت١٠11ه)‏ ويليه كئاب الاربعين عن مسانيد 
المشايخ العشرين عن الإصحاب الاربعين تأليف: عبد الله بن 
عمر بن ابي نصر القشري (504 ١٠٠1ه)‏ حققهما وخرج 
احاديثهما: بدر بن عبد الل البدرء ط ١‏ مزيدة ومنقحةء 
الرياضء مكتبة الآداب للطباعة والنشسر والتوزيع؛ ١47١‏ 
اسن استراعالسلف: 

* *كتاب الاربعين المرتبة على طبقات الاربعين ‏ لشرف 
الدين أبي العسن علي بن المفضل بن علي اللخمي الاسكندري 
المصري الحافظ (5144-١١5ه/ 1١6١‏ ١114م)‏ 
دراسة وتحقيق: محمد سالم بن محمد بن جمعان العبادي؛ ط ‏ 
١‏ ءالرياضء منشوراث مكتبة اضواء السلف؛ ٠٠١٠٠١‏ 
كفن أمئل الكقاي كرانية رقنا زسدالة ماكيكتر 
الولف فق ين هيدا رن ص لادلاو جام ان احرف 
(مكة المكرمة) 7١41١1--415١اه.‏ 

*"أزهار العروش في أخبار الحبوش ل لسيوطي جلال 
الدين أبي الفضل عبد الرحمن بن ابي بكر بن محمد المعري 
(449-١91ه/‏ 5061446 1م) درأسة وتحقيق: عبد 
الله محمد عيسى الغزالي؛ ط ١؛‏ الكويت منشورات مركز 
المخطوطات والتراث والوثائق ‏ 55 ١415‏ 21446 
اس ككقيق التراكة 1 

* "الإشارات الالهية الى المباحث الاصولية ‏ لنجم الدين ابي 


لمرو ١‏ ؟!»..؟ 


الربيع سليمان بن عبد القوي بن عبد الكريم الطوفي  51(‏ 
5ه 1115-1104م) يطبع لأول مرة محققا على عدة 
نشخ خطية أعده للنقن ابو ع امب حدن بن عباس بن قطف ل 
ب©8 القافنة متقوز لك الفاروى الأحتركة الطباعة والتفسيوه 
7005-461: 1 اج 419 ص + 4417 ص 884 
ص 

* *اصطناع المعروف - لابن ابي الدنيا ابي بكر عبد الل.بن 
محمد بن عبيد البغدادي المحدث -57١4(‏ ١18ه/‏ 1877 
4 ) تح: محمد خيرمضان يوسف ط ‏ ١؛‏ بيروت؛ دار ابن 
حزم للطباعة والنشر والتوزيع؛ 7٠071417‏ 5١٠اص‏ 
"*الإغفال وهو المسائل المصلحة من كتاب معاني القرآن 
واعرابه للزجاج ‏ لابي علي الفارسي الحسن بن احمد بن عبد 
الغفار التحوي (84؟ ‏ /الالاهم/ 501 19م) تح 
وتعليق: عبد الله بن عمر الحاج ابراهيم؛ ط- ١؛‏ دبي؛ مركز 
جمعة الماجد للثقافة والثراث؛ 7-١ 700--.٠١‏ ج؛ 
من 

* "الألوان في مخيلة المعري وتأثيرها في عبقريته ‏ محمد 
قرانيا. التراث العربي (دمشق) ع١4:‏ س7 (1474 
سن 

*"أهداف مسكويه الثربوية والنفسية في كتابه ((الفوز 
الاصغر)) ‏ عجيل نعيم جابر. الذخائر (بيروت) ع115 
اس (1473 7/1474 نه ا 

* *الايمان ‏ لابن ابي شيبة ابي بكر عبد الله بن محمد بن 
ابراهيم الكوفي المحدث (9 1 1765؟ه/ 11751 )186١‏ 
حققه وقدم له وخرج إحاديثه وعلق عليه : محمد ناصر الدين 
الالباني؛ الرياض» مكتبة المعارف للنشر والتوزيع؛ 1١51١‏ 


لص 


* *كتاب الايمان ومعالمه وسننه واستكمال درجاته ‏ لابسي 

عبيد القاسم بن سل الهروي البغدادي  151(‏ 1774ه_/ برا 
64--118م) حققه وقدم له وخرج احاديثه وعلق علبد. !11 
محمد ناصر الدين الالباني» الرياضء مكتبة المعارف الزن مجيد 


والتوزيع؛ 7145١‏ ١٠٠5م2؟١اص‏ سؤو 
852 ليوج 

##يخرك ومقالان لعونة دعسل تضار ةط ل القاف ”نم 
ارحه 


مكتبة الثقافة الدينية, 1١5414‏ 4١8:70١١اص‏ 
**بدر الدين الحسين بن عبد الرحمن بن محمد بن على ,النش 
الأهدل (5/الا ب هماه ١1//‏ ١101ام)‏ اوراس تان ١‏ 
المخطوط (الجوهر الفريد في تاريخ زبيد) ‏ محمد كريم 
ابراهيم الشمري., الأخائر (بيروت) ع17١1-:18؛‏ سه 
(18:4/14551474 1891 

**البديع في علم البديع ‏ لزين الدين ابي الحسين يحيى بن 
عبد المعطي (معطي) بن عبد العزيز الزواوي الدمشقي ' 
القاهري (1771-171559/578-554م) تح ودراسة: 
محمد مصطفي ابي شواربء راجعه وقدم لهء مصطفى ' 
الصاوي الجويني؛ الااس كندرية (مصر) دار الوفاء لدنيا 
الطباعة والنشرء ٠٠١7 ٠٠٠١‏ (الايداع) 795ص 

**كتاب بغية الإربة في معرفة أحكام الصبة ‏ لابن الديبسع | 
وجيه الدين ابي الفرج عبد الرحمن بن علي بن محمد الشيباني 
لزبيدي اليماني  8575(‏ 4ه/ ا اب همان 
دراسة وتحقيق: طلال جميل الرفاعي؛ ط  .١‏ مكة المكرمة؛ 
مركز احياء التراث الاسلامي؛ معهد البحوث العلمية» جامعة 
ام القرى؛ 4:70١7-14377‏ ١٠3ص‏ 

**بهجة الأريب في بيان مافي كتاب الله العزيز من الغريب 
لابن التركماني علاء الدين:ابي الحسن علي بن عثمان بن ألم 

إل 


الروى ١‏ 1و..؟ 


راهيم المارديني المصري (05475١5/اه/‏ 1744 
4 م) دح: خالد محمد خميس اشراف ومراجعة: أحمد عبد 
مجيد هريدي» القاهرة. مركز السيرة والسنة؛ المجلس الاعلى 
شؤون الاسلامية, وزارة الاوقاف» طبع المطابع التجارية 
ليوب) ١ ١7.147١‏ ١-آبجم‏ 

'*بيت المقدس في الحديث النبوي الشريف ‏ سعيد بن عبد 
النشرء ط - »١‏ دبيء مركز جمعة الماجد للتقافة والتراث؛ 


يوق من 


لك - 

'*ثجارب الامم وتعاقب الهمم ‏ لمسكويه ابي علي احمد بن 
حمد يعقوب الفيلسوف المؤرخ 475١--000(‏ ه/00.- 
)عسي كستووي حنسق ابد ١ءبيروتءدار‏ 
كتاب العلمية؛ 7474.. 5.١70١‏ مسج 787 ص + 
اآص +1759أ4ص + ١17ص‏ + 453ص + 417 اص 
'*كتاب التذكرة في القراءات ‏ لابن غلبون ابي الحسن 
أهر بن عبد المنعم بن عبيد الله بن غلبون الحلبي المصري 
5984-0 ه/:0:-94١٠1م)تح:‏ عبد الفتاح 
نيريء ط ‏ 1؛ القاهرة؛ الزهراء للاعلام المصري قسم 
لبر 17:1991-14171ج:1(ااص + 5١٠ص‏ 
اص 

'* ترتيب الفروق واختصارها ‏ لابي عبد الله محمد بن 
راهيم البقوري الانداسي الاصولي المحدث ٠٠١(‏ - 
'٠اه/‏ 666 1107م) رتب فيه واختصر فروق شهاب 
دين القرافي في القواعد. تح؛ عمر بن عباد؛ ط .. ١؛‏ الرباطء 
زارة الاوقاف والشؤون الاسلامية؛ المحمدية» طبع مطب.عة 


الموادج___ ل أو ١.‏ 


فضالة؛ ١415-١414‏ ه/19955-1594١؟ج؛‏ 
6ص + 8ص 

*ترجمة شيخ الاسلام ابن تيمية احمد بن عبد الحليم بن عبد 
السسلام في التاريخ الكبير المق فى في تراجم أهل مصر 
والواردين البها للمقريزي تقي الدين ابي العباس احمد بن علي 
بن عبد القادر العبيدي (1557- 845ه/ 17517 441١‏ ام) 
تح: محمد بن ابراهبيم الشيبانيء الكويت؛ منشورات مركز 
المخطوطات والثراث والوثائق ‏ 44 قسم ابن ثيمية ‏ 4؛ 
ل 0 

* “تصحيح الفصيح وشرحه ‏ لابن درسئويه ابي محمد عبد 
الله بن جعفر النسوي الاصل البغدادي اللغوي  754(‏ 
4ه 108-4177م)تح: محمد بدوي المخئون» 
مراجعة: رمضان عبد التواب. ط ‏ ١.ء‏ القاهرة؛ منشورات 
المجلس الاعلى للشؤون الاسلامية؛ وزارة الاوقساف طبسع 
مطابع الاهرام التجارية (قليوب) 11415آ938١1:٠9‏ مص 
**تصحيحات واستدراكات على معجم المؤلفين في القرنين 
التاسع عشر والعشرين ‏ صباح نوري المرزوك. الذخائر 
(بيروت) ع7١-‏ 14 س؛ )1١١5-1471-1475(‏ 
ال ل 

ع١‏ اسه (1150-1454/ 110:4 
ا 0 

* *تفسير القرآن العزيز ‏ لابن ابي زمنين أبي عبد الله محمد 
بن عبد الله بن عيسى المري الالبيري الاندلسي (74؟ 
8ه/ 855 ١٠٠م)‏ يطبع لاول مرة محققا على نسخ 
خطية. نح أبي عبد الله حسين بن عكاشة ومحمد بن مصطفى 
الكنرء القاهرة؛ منشورات الفاروق الحديثة للطباعة والنشر» 


+ مج:ء58؛ ص + 455ص + 117ص‎ 2-٠ (١ 


المروا؟1و..؟ 


]ص + 4 لاص 
ب الهداية الى بلوغ النهاية في علم معاني القرآن وتفسيره 
وأحكامه وحمل من فئنون علومه ‏ عبد اللطيف دهاج لذخائر 


(بيروت) ع١1‏ 1ل س17070:20-31417(15- 
7 

**تقريب الوصول الى علم الاصول . . لابي القاسم محمد ابن 
احمد بن محمد بن جزي الكلبي الغرناطي الاندلسي (5755- 
١؛لاه)/ ١١194‏ 1740١م)‏ يح؛ عبد الله الجبوري» ط 
عمان (الاردن) دار ولعي لكر 
5 _+_+_+٠ص‏ 


* *تقويم الفكر النحوي عند الاعلم الث نتمري 4٠١‏ 
7ه في ضوء علم اللغة الح .ديث - فتوح خليل» 
الاسكندرية (مصر) طباعة دار الوفاء لدئيا الطباعة والنشرء 
كح 494:90 اصن ظ 

* *التلبية عند عرب الجاهلية ‏ جمع وتحقيق: ليلى العمري. 
دراسات (الاردن) ع5؟ (5::5-141537) 5495م" 
**ثلوث الهواء ف في التراث يجيى شعار . مجلة معهد 
المخطوطات العربية (القاهرة) ج31 مج5؛  1479(‏ 
١١18-53)‏ 


**التمهيد في علم التجويد ‏ لابن الجزري شمس الدين أبي, 


الخير محمد بن محمد بن محمد العمري الدمشقي 2175١(‏ 
“امهم .419-115 ام)تح: غانم قدوري الحمد؛ طاس 
»١‏ بيروت؛ مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع؛ 
5201 
* *التوحيد المنسوب الى الامام السجاد عودة حميدة مع نسخة 
جديدة ‏ هيئة التحرير. علوم الحديث (طهران) ع7١)س“‏ 


ا داقن ”ص 


لمش كك لين 
ميو د د 


دشي 0 ينكان 
8 5 

*ثابت بن ابي ثابت وثراثه اللغوي: من علماء القرن الثالث 
الهجري - سيد احمد علي الصاويء ط  ١‏ القاهرة؛ مطبعة 
الامانة .٠.--1995:؟1؟07”7ص‏ ش 

**ثلاث استدراكات على ديوان أوس بن حجر شعر جواس 

الكلبي؛ شعر الواثق بالله ‏ المختار حسني.. الذخائر (بيروت) 
ع/1١‏ اسه (50/1455-14754 150110 

**ثلاثة كتب في القوافي (قراءة نقدية) ‏ مراجعة: عمر 

خلوف. مجلة الدراسات اللغوية (الرياض) ع4: مج١ ١47١(‏ 
5-5 المكشيونر 

*"ثنائية لفن والتاريخ في شعر ابسن الأتتات الحنسية ١‏ 
الادريسي. الذخائر (بيروت) ع515١اءس؛‏ (1454.. 
101" 

**ثورة الزئج ‏ المرحوم فيصل جري السامر .١741(‏ 
4--1988م)ط ‏ 1ءدمش ق:دار المدى؛ 
ون ا ا 2 

* *الثورة العباسية: دراسة تاريخية .- فاروق عمر فوزي؛ 
ط1اك عمان و (الاردن) دار الفروق ٠٠‏ سداءدنء 
“امن 

* *جابر بن عبد الله وفقهه ‏ موسى بن علي بن محمد الامير؛ 
بيروت؛ دار ابن حزم للطباعة والنشر والتوزيع» -5٠٠١‏ 
مساج 
عمر الزمخشري: حياته وشعره ‏ عبد 
١‏ القاهرة عالم الكتب؛ ١414‏ 


**جار الله محمودبن 


4ص 


المرواء ...0 َ 


"الج 
بي بك 
للك 
,أفت 


|النش 


أمثاه 


اا 
بميع 
راعدا 
لقت 
بجلد 
أرع 

71 


00 


15 


'*الجامع لأخلاق الراوي وآداب السامع ‏ للخطيب البغدادي 
بي بكر احمد بن علي بن ثابست المؤرخ المحدث (797 - 
47ه/١٠3-١11١1م)‏ دراسة وتحقيق وتعليق: محمد 
افت سعيدء ط ١ح‏ المنصورة (مصر) دار الوفاء للطباعة 
النشر والتوزيع» 75-14177 ١700‏ 17ج 408ص + 
ناص 0 

'"الجامع للرسائل والاطاريح في الجامعات العراقية شساملة 
ميع التخصصات 11788 ١147ه/5177١ 1‏ جمع 
اغال احا فو هون القن زح 10 (بريطانيا) 
شورات مجلة الحسكمة؛ 1١ :7001--141١‏ ١ق‏ في 
جلد واحدء 441ص +.١٠/اصء‏ سلسلة اصدارات الحكمة ‏ 
. عرض وتعليق: عبد الرحمن حسن العارف. الذخائر 
سسيروت)ع7١-4اءس؛‏ (1479 1454 ؟١1)‏ 
17ه” | 

'*الجانب الاعتزالي عند الجاحظ ‏ بلقاسم الغالي؛ ط  .١‏ 
روت؛ دار ابن حزم للطباعة والنشر والتوزيع؛ ٠٠١‏ 
8 0لالاص 

'*جلال الدين السيوطي: مسيرته العلمية ومباحثه اللغوية ‏ 
سطفي الشكعة ‏ ط ‏ ١؛‏ القاهرة ‏ الدار المصرية 
نانية, ,١416‏ 1536 0/4 اص 

'"جماليات الجسد وطقوسه الاحتفالية في الاعياد في شسمال 
إيقيات الميروك الشيباني المنصوري؛ دراسات اندلسية 
إنس)ع؛؟ (1471--8)7000ا لماو 

*الجماهر في الجواهر . للبيروني ابي الريحان محمد بن 
مد الخوارزمي (1771 1447ه / 48-5175 ١1م)‏ تح: 
سف الهادي؛ ط- »١‏ طهران؛ شركة النثشر العلمي 
لثقافي؛ باشراف مكتب نشر الثراث المخطوط التابع لوزارة 


لزن 


الثقافة والارشاد الاسلامي؛ ١5157‏ 1955 577ص وهي 
أول طبعة ئامة للكتاب. 

* *الجمع بين الصحيحين ‏ لابن الخراط أبي محمد عبد الحق 
بن عبد الرحمن بن عبد الله الاشبيلي الاندلسي 25١١(‏ 
١هم/١١1186-1م)تح:‏ طدبن علي بو سريح؛ط _ 
١‏ بيروت. دار الغرب الاسلامي ١ ,35:٠١١..٠٠١‏ دمج 
* “جمهرة مقالات الاستاذ محمود محمد ششساكر ‏ جمعها 
وقرأها وقدم لها: عادل سليمان جمال» ط  .١‏ دبي؛ القاهرة. 
مركز جمعة الماجد للتقفافة والتراث ‏ مكتبة الخانجي؛ 
١‏ اجءفي 11417١اص‏ 

* "جواب اعتراضات ابن العربي على شرح ابن السيد 
البطليوسي لديوان ابي العلاء المعري. وضعها ابن السيد 
البطليوسي .. وليد محمد السراقبي. الذخائر (بييروت) ع5١ ‏ 
5س (14-55006:3-14514 

* *جوانب من تاريخ الاشراف بالمغرب وتحقيق أنسابهم ‏ 
خالد بن احمد الصقلي. الذخائر (بيروت) ع١1.‏ ؟١١؛)س”,؛‏ 
(7)00051475 م١‏ 


مت 
* "الحج في أدب الرحلات: عبد الوهاب عزام نموذجاً ‏ بقلم: 
56١ 4-1١474(‏ 714س45؛؟ 

* *الحمّامات العامة في بلاد الشام في العصر المملوكي 14/8" 
379ه/ :7١16م‏ خالد زنيد., الذخائر 
(بيروت) ع١14-1ءس؛ 5٠١ /1١454-14737(‏ ١ه‏ 


١ كت‎ 


*حماية الرسول حمي التوحيد ‏ محمد بن عبيد الله بن زربان 


المروحيل0..؟ 


الغامدي ط  »١‏ المدينة المنورة؛ عمادة البحث العلمي؛ 
الجامعة الاسلامية؛ طبع في القاهرة: 4117:70١5 ١417‏ 
ص 
* *حواشي وشروح الجامع البوني عند العلماء الموريتانيين 
الشريف بن احمد محمود. الذخائر (بيروت) ع14--5١؛‏ 
س4 (56017-1475) ١58-1511‏ 
**حول بحث (التراث و دعاوى التحقيق) للدكثور عبد الله 
سليم الرشيد ‏ بقلم: فالح بن ذياب العتيبي؛ العرب (الرياض) 
جه س 59 (502:4-1474) 1111516 
**حول بحث (السماء بين التذكير والتأنيث) ابوأوس ابراهيم 
النمسان. العرب (الرياض) ج 5 1.س؟5 -١4714(‏ 
ا يال 
4* اليا للترائنية والنكرية الإزيذية في المشرق الاننالاضي 
"65-0١‏ ه  ١!:/‏ الالام ‏ احمد شوقي ابراهيم 
العمرجي؛ ط 1 660.-١٠4:70١آص‏ 
5 
خطبة طارق بن زياد بين الشك واليقين ‏ سعد بو فلافة 
الذخائر (بيروت) ع5-15١ءس؛ )50١5-1474(‏ 48 
77١‏ التراث العربي (دمشق) غ١34:س؟73‏ (1474- 
0 1105-1 
* *خماسيات ابن آدم محمد بن أدم البالكي الكردي ‏ محمد 
علي القره داغي. الذخائر (بيروت) ع11 ١8‏ سه ١474(‏ 
_ ل 0 ل ل ش 
**خمسة نصوص محققة لابن بري النحوي. تح: حاتم صالح 
الضامن. ط. »١‏ دمشق: دار البشائر» 5571 5٠١7-1١‏ 
5-0 
* *دراسة تحليلية في رسائل فضائل أهل الانداس ‏ هدى 


شوكة بهنام. 


الأخائر (بيروت) ع١1--2115اس؟ )٠١٠١5-1477(_‏ 
14-47 

* "دوبيتات سيف الدين المشد (إت5"؛ 5ه  )‏ عباس هاني 
الجراخ. الذخائر (سيروت) ع117--218 سه .-1١414(‏ 
)١١58--5-- 4‏ 


دور أهل البيث في تصحيح الفكر والعقيدة ‏ علي موسى 


. الكعبي . علوم الحديث (طهران) ع11.س! (1414- 


كن 
* *الذخيرة التراثية ‏ جمع واعداد وترئيب: حسن 
عريبي الخالدي 
ط... .١‏ بغداد» منشورات بيت الحكمة؛ طبع مطبعة ايلاف؛ 
,٠٠١"5-184‏ ج - 1 1177ص. الكتاب بب ليو غر افيا 
منتقاة بما طبع من التراث العربي وما كتب عنه من دراسات 
مكل ونا ندر بن تكرت فى المجلاك الرصينة متو عاء 
4 مع تحديث وتجديد لمادته. ولدى بيت الحكمة الجزأن 
الثاني والثالنك حالت أحوالنا الآن دون طبعه وسيتم الكثاب في 
لمن علتروق يدزء ان ا#قيافاةاللمسظلحات والمقاهير 
ورؤوس الموضوعات الارشادية وفهرس أعلام الباحثين 
والمؤلفين ومن هم في حكم المؤلف. 

دلي 
**الرئبة في طلب الحسبة . للماوردي اقضى القضاة ابي 
الحسن علي بن محمد بن حبيب البصري البغدادي (14؟- 
هم 45 58١1م)‏ دراسة وتحقيق: أحمد جابر 
زيدان باشراف: علي جمعة» ط ‏ ١؛‏ القاهرة؛ منشورات 
علاء سرحان دار الرسالة للنشر والتوزيع؛ 3٠١71١417‏ 
١‏ ص ونسبئته اليه محل نظر. بل يكاد يكون نسخة من معالم 
القربة في أحكام الحسبة لابن الاخوة القرشي. 


المروحو1ل...؟ 


هادا 


**رد على نقد حول (السلسلة الحو.رية) - معن حمدان علي. 
الذخائر (أبيروت) ع17١18ءسه5‏ (1475-14174اهم/ 
101-0٠4‏ 

**رسائل الجاحظ؛ الفصول المخئارة من كتب الجاحظ 
اختيار الامام عبد الله بن حسان. شرح ه وعلق عليه؛ محمد 
باسل عيون السودء بيروت دار الكتب العلمية» ١47١‏ 
4 جفي 1١‏ مج 


**رسائل الشريف المرتضى علم الهدى أبي القاسم علي بن 


لمرو ماين المتستورى انأل زه لكا اق 
44١8١م)‏ تقديم واشراف: احمد الحسيني: اعداد السيد: 
مهدي الرجائي؛ قم (ايران) دار القرآن الكريم» طبع مطبعة 
سيد الشهداء؛ ١5٠:5‏ 982١؛‏ المجموعة الثالثة؛ جوابسات 
المسائل الطرابلسيات 

* “رسالة في السياسة الشرعية ‏ محمد بن حسن بسيرم 
المشهور ببيرم الأول (ت4١١١ه)‏ تح: محمد صالح العسلى 
راجعه: وقدم له: عز الدين بن زغيبة؛ ط ‏ ١؛‏ دبيء مركز 
تحيكة التائحف للثقافة الئل الثم حوب لانو ةراضن 


**الرسالة الناصرية؛ للزاهدي نجم الدين ابي الرجا مختار 


بن محمود بن محمد الفقيه الحلفي البغدادي ١(‏ 30 86ماهم ش 


-110١1م)‏ حققها وعلق عليها: محمد المصري؛ ط ‏ 
لكوت شوو اك سرك خط لاقي القر اك و لتاق 
'414,89١4661994-1م4ص‏ 

تعرق التاق 70" 

**روضة الأعلام بمنزلة العربية من علوم الاسلام ‏ لابن 
الأزرق شمس الدين أبي عبد الله محمد بسن علي بن محمد 
الاصبعي الغرناطي الاندلسي القاضي (0٠٠--895ه/‏ 
-1559١م)تح:‏ سعيده العلمي؛ طرابلس (ليييا) 


منشورات كلية الدعوة الاسلامية؛ ١989-١417‏ 


المورد 0 
البيج._ ١]‏ 


دا - 
السببية عند القاضي عبد الجبار ‏ ابراهيم تركي؛ ط. .١‏ 
الاسكندرية (مصر) دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ٠6٠٠١‏ 
4١٠٠لم)‏ لماص 

* *سدانة الحرم العلوي في النجف ‏ كامل سلمان الجبوري 
الذخائر (إبيروت) ع17١181ءسه /١556-1١474(‏ 
١18-04‏ 

-- ال 

**شرح الدرر اللوامع في أصل مقرأ الامام نافع للمنتوري 
ابي عبد الله محمد بن عبد الملك بن علي القيسي المغربي 
الغرناطي الاصل ([0٠٠:٠-00/8542--١1473م)‏ تفديم 
وتحقيق: الصديقي سيدي نوريء ط١.‏ الدار البيضاء» 
مطبعة النجاح الجديدة 70١1١1141١‏ ١ل‏ اح آل!؛ 


ص + /الا4؛ ص ...1 ١٠٠اص‏ 
* *شعر ابي علي بن كسرى المالقي (الحسن بن محمد بن 
علي الانصاري) المتوفى سنة 1ه أو 04٠57ه_سليمان‏ 
القرشي. الذخائر (بسيروت) ع١١1-‏ 7١س‏ 71477(7- 
ا كاين 

* *شعر صفية بنتٌ عبد المطلب ‏ جمع وتحفيق ودراسة 
محمد ابي المجد علي البسسيوني؛ القاهرة؛ مكتبة الأداب» 
7ه 7١٠٠م: ٠١170‏ صءدواوين الصحابة  ١‏ 
**شعر نصيب (الاصغر) اليمامي. جمع وتحقيق وشرح 
حمد بن ناصر الدخيل. العرب (الرياض) جه ",س9" 
(185-377107004-1414 (القسم الثاني). 

* *كتاب الشعر او شرح الابيات المشكلة الاعراب ‏ لابي 
علي الفارسي الحسن بن احمد بن عبد الغفار النسوي النحوي 


)184 االالاهسم ١187-0م)ءتح‏ وشرح: محمود 


الرود ا ..؟ 


محمد الطناحي ط  ١‏ القاهرة؛ منشورات مكتبة الخانجي 
طبع مطبعة المدني المؤسسة السعودية بمصرء 1١4.8‏ 
1١3544‏ الاج "لص + 7ص ٠8‏ /اص 
**الشهب اللامعة في السياسة النافعة ‏ لابن رضوان ابسي 
الاندلسي المغربي 1١4(‏ 1ذلاه/ 1518--54ام) 
دراسة وتحقيق: سليمان معتوق الرفاعي مراجعة الشيخ محمد 
الشساذلي النيفر» بيروت؛ دار المدار الاسلامي؛ ا 
ءال ٠اص.‏ وقعت المقدمة في 1١1‏ اص 

* *الشواهد المرسلة في أساس البلاغة (توثيق وتحقيق): 
محمد بنيه حسجاب وغلي السباعي؛ القاهرة؛ شالم الكتب» 
570001 ةلاص 


لثما 


شيخ الباحثين محمد كرد علي رحمه الله (؟ 179‏ 
لاله 150714101 محمد ين ابراهيم الشيباني؛ 
طل ١ء‏ الكويت؛ جمعية إحياء التراث الاسلامي؛ مركز 
المخطوطات والتراث؛ البحث العلمي ‏ 7 ..٠١‏ ب 1997 
١‏ مص 
هوني - 

صاحب الزئج علي بن محمد ومحاولة في جمع شعره ‏ 
جورج عبسى. التراث العربي (دمشق) ع351؛ س؟؟ ١474(‏ 
١18-6١ )56.05‏ 

الصك (عناوعاه) 

واستخد مه في الدولة العربية الاسلامية ‏ بهجة كامل عبد 
اللطيف. الأداب (بغداد) ج517 (14375- 3007 ءلم 
*"صنعة الدواوين ‏ هدى شوكة بهنام. مجلة الثراث العلمي 
العربي (بغداد) ع4 (1455 ١47):‏ ١ها‏ 


**صوث العامة يبغداد: عمرو بن عبد الملك الوراق سيرته 


0 


3 
0 


وما تبقى من شعره محسن غياض عجيل. العرب (الرياض) 
ج6 ساواس55 (14174- 155-64 (القسم 
الثاني) | 

* *صيغ الأداء والتحمل للح ديث الشغريف: تاريخها 
وضرورتها وفوائدها واختصارتها ‏ محمد رضا الحسسيني 


الجلالي. علوم الح ديث (طهران) ع1:.س١ -1١418(‏ 2 ؛ 


)14 اا 
**صيغة تفعال المصدرية في العربية فهرس شواهد الشعر 
- محمد جدار المعيبد. مجلة مجمع اللغة العربية الأردني 
(عمان) ع51 س6 )10١1143137(‏ 57س 1١١‏ (القسم 
الأول). 

5-6 
* *ضاد العربية في ضوء الثراث العربي ‏ عبد اللطيف 


محمد الخطيب. ط _ ١‏ القاهرة. عالم الكتب» طبسع الفاروق ظ 


الحديثة للطباعة والنشر؛ 70١١147١7‏ 15ص 
ده 

*"الطريق الى استخراج كتاب مفقود لابن البسطريق ابي 
الحسين يحبي بن الجسن بن الحسين الاسدي الحلي الامامي 
قف © هغ4-1119١11)-‏ محمد رضا الحسيني 
الجلالي؛ علوم الحديث (طهران) ع17؛اس1424(72 
5 ا ف ل 

** طريقة الخلاف في الفقه بين الأئمة الاسلاف __للعلاء 
الاسمندي علاء الدين ابي الفتح محمد بن عبد الحميد بن 
الحسين السمرقندي الفقيه الحنفي (561-484ه/ه؟١ ١‏ 
)١١191-‏ حققه وعلق عليه ونشره أول مرة. محمد زكي عبد 
البر القاهرة؛ مكتبة دار التراث؛...#....؛؛ د*ص. 

"* الطوفي البغدادي وآراؤه البلاغيه والنقدية ‏ أمينة سليم ل 


المواد 1 الرو ا .1 »..؟ 


١‏ القاهرة؛ منشورات مكتبة وهبة » طبع اميرة للطباعة؛ 
51-14١1.:٠1اص.‏ 


ظَْ 


ظاهرة التذكير والتأنيث في العامية الجزائرية وعلاقتها ' 


بالفصجى ‏ عبد الكريم عوفي. مجلة مجمع اللغة العربية 
الارشسبي (عب ب سسان) غ17س 71 
الو كن ان 0 0 

** ظاهرة التنغيم في التراث العربي ‏ هايل محمد طالب. 


التراث العربي (دمشق) عخ١3,‏ سن؟7 )5٠١5-1474(‏ 


وللممقلق, 
57 
** عبد الصمد بن بابك: شاعر الحنين والغربة؛ سيرة ذائية 


؛ط-١ء‏ عمان (الاردن) دار الياقوث للنشر والتوزيع؛ ... 
-01 745 ص 

** عجائب الآثار في التراجم والأخبار .. للجيرتي عبد 
الرحمن الحسن بن ابراهيم الحنفي المصري المؤرخ 
(177137-111ه-181259) تح : عبد الرحمن عبد 
الرحيم؛ القاهرة؛ دار الكتب والوثائق القومية؛ ,3٠١١..‏ 
اسكاج. 

** عجالة الراغب المتنمي تخريج كتاب عمل اليوم والليلة ‏ 
لابن السئي ابي بكر امد بن محمدبن اسحاق 
الدينوري(؛ 15اه/19176) بقلم : ابي اسامة سليم بن عيد 
الهلالي؛ ط ١‏ »؛ بيروت دار ابن حزم للطبماعة والنشر 
والتوزيع؛1:70114556 امج 07ص 
+6:4ضاة8" ٠‏ اصض. 


*" عدالة الصحابة ‏ محمد السند. تراثنا (بيروت) ع؛ 1١‏ 


س ١1١‏ (1اكسدنء 3( 6# - ١(القسم‏ الرابع). 
** عدةٌ الحصن الحصين من كلام سيد المرس لين - لابن 


الدمشقي 1 7م ه/0. 155-16 ام) تح : عكاشة 


عبد المنان الطيبي؛ ط١؛‏ الزرقاء (الاردن) مكتبة الامام 
علي للنشر ,.التوزيع 11:35661١(اص.‏ 


. ** العلل لابن المديني ابي الحسن علي بن عبد الله بن جعفر 
السعدي ولاء المديني البصري (1161--5؟1ه/الا/ا 


)تح وتخريج: حسام محمد بوقر يص راجعه الشيخ بدر 
عبد الل البدر؛ ط سه ١‏ »الكويت؛ دار غراس للنشسر والتوزيع؛ 
870.717 اص 

* *علل التعبير البياني في كتب معاني القرآن ‏ رقيب لطيف 
علي الدليمي؛ رسالة دكتوراه بأشراف: محمد جاسم معروف. 


كلية التربية» جامعة الانبار» :70١071145751‏ 010ص 


*"العلل في النحوء للوراق ابي عبد الله محمد بن عبد الله 
(وت#18ه.) ئح؛ مها مازن المبسارك؛ ط- ١؛‏ دمشقءدار 
الفكر؛ .٠٠‏ ١٠٠٠ص.‏ عرض: عبد الاله أحمد نبهان. 
الذخائر (بسيروت) ع8-117 1س (1458-1414) 
ا اه 

"*كتاب العلم ‏ لابي خيثمة زهير بن حرب بن شداد النسائي 
البغدادي المحدث -١17١0(‏ 4؟1ه/ 177 145م) حققه 
وقدمله وخرج احاديثه وعلق عليه: محمد ناصر الدين 
الالباني» الرياض؛ مكتبة المعارف للنشر والتوزيع؛ ١47١‏ 
ءوخص 

**علم التصريف بين الاستقلال والتبسعية عبد اللهبن 
عويقل السل ي. الذخائر (بيروث) ع؟١١ 2١4‏ س؛ ١477(‏ 
ا الك 


؟..؛|؟١١ورلا‎ 


"*علم السيمياء في الثراث العربي ‏ بلقاسم دفة. التراث 
العربي (دمشق) ع15١.س735‏ (81)75007-14374- 

7 

* *عنقود الزواهر في الصرف ‏ للقوشجي علاء الدين علي 
بن محمد الحنفي (0٠.--95ام/ه/ 491.٠6١‏ ام) تح: 
احمد عفيفي؛ القاهرةدار الكتب والوثائق القومية؛ ٠٠٠١‏ 
00 

* *عنوان الزمان بتراجم الشيوخ والأقران ‏ للبقاعي برهان 
الدين أبي الحسن ابراهيم بن عمر بن الحسن الدمشقي المؤرخ 
(884-809ه/14.0:5--:1180م) حققه وقدم وعلق 
عليه؛ حسن حبشيء ط  »١‏ القاهرة: دار الكتب والوثائق 
القومية؛ مركز تحقيق التراث» طبع مطبعة دار الكتب والوثائق 
القومية» ,7٠٠١ 147١‏ ج-١71750اص‏ 


5 


* *فئح الودود وشرح المقصور والممدود ‏ سيدي المختار 
الكنتي الشنقيطي (ت5؟7؟١١ه)‏ حقق نصوصه وخرج 
احاديثه وعلق عليه: 

مأمون محمد احمد. ط  »١‏ القاهرة؛ مكثبة الثقافة الدينية؛ 
كان تا اسن 

**فذلكة تاريخية عن منطقة سوف (بالجزائر) تاليف الشسيخ 
محمد الطاهر التليلي ‏ ابو القاسم سعد الله. العرب (الرياض) 
ج6 ساس 79 ١17-1784 )66١4-1474(‏ (القسم 
الثاني). 

“*فضائل أهل الاندلس: نصّان جديدان ‏ محمود خياري. 
الأخائر (بيروت) ع١2117-1‏ اس" (50037-74377) 38 


١؟”9‎ 


الج 2 111 
خالل يوي حح 


* *فقه النوازل في سوس قضايا واعلام ‏ الحسن العبادي, 
اكادير (المغرب) منشورات كلية الشريعة؛ مد 1984. 
(رت85اه) ومنهجه في الفتوى من خلال نوازله ‏ مصطفى 


الصمدي. الذخائر (بيروت) ع1 - اوس (1474 


)1 -17., 
* *فهرس المخطوطات العزبية في مكتبة الشيخ محمد علي 
آل عصفور (1784- 1155ه) بوشهر ‏ ايران ‏ حبيب 
آل جميع. الذخائر (بسسيروث) ع14--5١:س؛‏ (1474 
رس كن 
* *فهرس مخطوطات مكتبة امير المؤمنين العامة النجف 
الاشرف ‏ عبد العزيز الطباطبائي. تراثنا (بيروت) ع15 
س5١(1471-:000)‏ 114-3754 القسم الثاني 
* "في الأدب النجفي: قضابا ورجال - اسماخ ة لعلامة 
المرحوم الشيخ محمد رضا القاموسي (طيب الله تعالى ثراه 
وعوضنا عنه يسد مسده) ط ١‏ بغنداد؛ المؤلف؛ 5٠١‏ 
اص 
دَق عت 

*"قراءة جديدة في شعر فيس بن الخطيم ‏ ايهم عباس 
القيسي. الآداب (بغداد) ع57 (5007-1475) 10537 
وف 

**قسراءة في ثراث الزمخشري ‏ مصطفى الصاوي 
الجويني؛ ط - ,١‏ الاسكندرية (مصر) منشأة المعارف جلال 
جزي وشركاه؛ طبع مركز الدلتا للطباعة؛ ١931.14١!‏ 
(ايداع) 45 "ص 

* *قراءة في كتاب العروضن للشيخ الأمام لبي الحدن معي 
بن مسعدة الأخفش الاوسط (ت5١١ه)‏ ثح: أحمد محمد عبد 


المروكتءا»..؟ 


ب 


أل 


الله الدايم عرض بقلم: عمر خلوف, الذخائر (بيروت) ع١‏ 
4 لاعس (1155-1177م/505) 100-775 
**قراءة نقدية النص نتري من مقامات الهمذاني (المقامة 
الفردية)؛ نادر عرد الكريم حقاني. الذخائر (بيروت) 7 يت 
للءسة 151-45)5١١4/1١579-14154(‏ 
**قريض عبد الكريم بن العربي بنيس في كتاب (السير 
رالبحناوك الو سالك الماوك] لدالسبع ليسي الهانن 
إت35١١١ه) ‏ جواد الرامي. الذخائر (بيروت) غ16 
١لءس4‏ (86:3-14174) ١١4-13‏ 
#*التضودة القتشحية (في سني الرسسول "صن" ) نادرةمن 
لثراث ‏ خورشيد رضوي. الذخائر (بيروت) ع5١1‏ فك 
نك (0605/1455-1479 ١51-١1١5‏ 
* *القضاء في المغرب من تمام الفتحج حتى قيام الخلافة 
لأطمية 595-5ه/ 10١5-١5‏ ابر اهيم بكير بحاز؛ 
ط ‏ ١هء‏ عمان (الاردن) دار الياقوت للنشر والتوزيع؛: 5٠٠٠١‏ 
045ص : 
لستة الاولى للهجرة ‏ صبيح عبد اللطيف عبد الله العورتاني 
لنابلسي؛ ط »١‏ شركة الشمس للطباعة المحدودة: 14377 
561 4ص 
“*قضايا ئيسير النعو_زهير غازي زاهد. النخائر 
إبيروت) ع18-11ءسه (1416-1474/ 10004 
1/1 1 
**قلائد المرجان في الناسخ والمنسوخ في القرآن ‏ لمرعي 
'3٠ه/1131-600م)‏ تح: محمد الرحيل غرايبة 
إمحمد علي الزغول» عمان (الاردن) دار الفرقان للنشر 


إالتوزيع» ا 0 غاص 


5 ١ 


* *قواعد تفسير الاحلام المسمى البدر المنير في علم التعبير . 
وشرحه - لابن نعمة شهاب الدين ابي العباس احمد بن عبد 
الرجسهن بن عبد المنعم النابلدسي الحنبلي  578(‏ 
519 1144-111) ضبط وتحقيق وتعليق: حسين بن 
محمد جمعة؛ ل ١»؛‏ بيروت؛ مؤسسة الريان للطباعة والنشر 
والتوزيع؛ ١1417-١٠76١١61ص‏ 

**القسيم الانسائية في الشعر الجاهلي من خلال ديواني 
المفضليات والاضمعيات ‏ صلاح الدين احمد دراوشة؛» اربد 
(الاردن) مكتبة الفجرء ١٠٠١141:700اص‏ 

اك - 

الكامل في الاستقصاء فيما بلغنا من كلام القدماء ‏ لتقي الدين 
مخثارين محمود العجالي الشهير بتقي الدين النجراني ((القرن 
السابع الهجري)) دراسة وتحقيق السيد محمد الشاهد» ط .١-‏ 
القاهرة؛ المجلس الاعلى للشؤون الاسلامية؛ وزارة الاوقاف؛ 
طبع مطابع الاهرام التجارية؛ ١547١1--114١1-١اأ)ص‏ 

* *كتاب الثنبيه على شذوذ ابن حزم للقاضي ابي الاصبغ 
عيسى بن سهل الجياني الاندلسي (ت485ه) حقق بعض 
نصوصه الاستاذ سمير القدروي. الذخائر (بسيروت) ١58‏ 
75س (50731474) ١١40‏ 

* *كتاب سليم بن فيس الهلالي أقدم نص تاريخي عقائدي في 
الاسلام ‏ محمد باقر الانصاري الزنجاني. تراثنا (بيروت) 
ع14-51يس15 (5000-1474) ١11-446‏ 

* *كئاب (العروضي) وافتراضات المنجي الكعبي الخاطئة 
هلال ناجي. الذخائر (بيروت) ع١‏ 5١؛‏ س؛ ١1514(‏ 
7603) 1841789 

* *كتاب فيه معنى الزهد وصفة الزاهدين ‏ لابن الاعرابي 
ابي سعيد احمد بن محمد بن زياد البصري المحدث المنصوف 


المروح. 41١‏ .؟ 


(540-741ها/ 856 407م) اشراف: عامر النجار؛ 
القاهرة, دار الكتب والوثائق القومية؛ 5٠١5-5٠٠٠‏ 
**كشاف مجلة الرسالة:؛ القاهرة: دار الكتب والوثائق 
القرمية ١56١١5٠6٠‏ هثج 
**كشف المشكلات وايضاح المعضلات في اعراب القرآن 
الكريم وعلل والقراءات ‏ لجامع العلوم ابي الحسن علي بن 
الكدين يدن تغلي الاإلشولي الالسسهاتض الضتوين 00ت 
اله تمعد اذل لدعي اندو اسه ارين 
السعدي؛ عمان (الازدن) دار عمار للنشر والتوزيع؛ 5٠٠١‏ ل 
٠ق‏ الاج 
* "الكفاية في معرفة اصول الرواية ‏ للخطيب البغدادي ابي 
بكر احمد بن علي بن ثابت المحدث المؤرخ (791 اس 
57ه/ 37٠١7‏ - 77١1م)‏ تح وتعليق: ابي اسحاق أبراهيم 
بن مصطفى آل بخيح الدمياطي؛ ط  .١‏ القاهرة دار الهدى, 
076013-7 1 1مج. 297ص 157ص 
##فوكب الروشةفن تاربع اليل وخزتنيرة الروضيةت 
للسيوطي جلال الدين ابي الفضل عبد الرحمن ابي بكر بن 
محمد المصري (843 ١١95ه/ 0:١5 ١4450‏ 15م) تح: 
محمد الششتاوي؛ ط  »١‏ القاهرة: دار الأفاق العربية؛ ١471‏ 
1 اسن 

عليه 
للفة العربية في شعر مسلم بن الوليد الانصاري (دراسة 
لغوية) ‏ احمد نعيم الكراعين؛ عمان (الاردن) دار البركة 
ا ظ 
*لمحات في النثر الاندلسي ‏ خالد لفئة باقر اللامي. الذخائر 
(بيروت) ع5١1 ١5‏ ساس؛ )152١7"-14754(‏ ؟ساذا 


م 


المواددخ____ ل لزنن 


مآخذ النحاة على الشعراء حتى القرن الرابع الهجري- 
شسرف الدين الراجحيء الاسكندرية (مصر) دار المعرفة 
الجامعية. مطبعة يابب» 5000-500: ١٠قاص‏ 

**مجالس القضاة والحكام والتنبسيه والإعلام فيما افتى به 
المفتون وحكم به القضاة من الاوهام - للقاضي ابي غبد الله 
محمد بن عبد الله بن محمد اليفرني المكناسي المالكي (59/ 
/511ه/ ١475‏ ١١150م)‏ تح وتعليق: عبد العزيز سالم 


' الكثيري. مراجعة وتقديم: عز الدين بن زغيبة ط ‏ ١ءدبي؛‏ 


نك جددة النايد للقضافة و الترايف 207 ات لان ام 
١ج‏ في 5/اقص 1 

* "المجالسة وجواهر العلم ‏ لابي بكر احمد بن مروان بن 
محمد الدينوري القاضي الفقيه (ت*1ه) رواية: الحسن بن 
اسماعيل بن مدسمد الضراب» خرج احاديثه وأثاره ووثق . 
نصوصه وعلق عليه: ابو عبيدة مشهور بن حسن آل سلمان؛ . 
ط ‏ ١.ء‏ البحرين؛ جمعية التربية الاسلامية؛ بيروث؛ دار ابن 
حزم للطبساعة والنشر والتوزيع؛ -١6١1598--1١418‏ 
١ج‏ 

* *مجلس التوبة ‏ لابن عساكر الدمشقي قي الدين ابي 
القاسم علي بن الحسن بن هبة الله الحافظ المؤرخ  445(‏ 
١/اده/‏ ١١١1175-1١م)‏ حققه وخرج أحاديثه وعلق عليه: 
عبد الرزاق خليفة الشايجي الذخائر (بيروت) ع18-11؛ 
س8 (11714--1415/ ١81-17505004‏ 

**محمد بن يزيد الحصني: حياته وما بقي من شعره- - 
إبراهيم بن سعد الحقيل الذخائر (بيروت) ع7١1‏ 14ء 
س ١14-145 )50:5/141154-1١1719(4‏ 
* *مختار مختصر كتاب تاريخ بغداد ‏ للخطيب البغدادي ‏ 


اختيار ابن جزلة ابي علي يحيى بن عيسى بن جزلة البغدادي 


العرود..؟|فى..» 


الطبيب» دراسة وتحقيق: شاكر محمود عبد المئعم وندى نعمان 
السعدي؛. ط ١‏ بغداد؛ منشورات بيت الحكمة؛ طبع مطبعة 
الرشاد؛ 5١١7”.‏ ؟١افقص‏ 

**كتّاب المختار من الموشحات ‏ مطصفى السقاء الفاهرة. 
0 دار الكتب والوثائق القومية, ٠5٠5.ب-١١٠٠١؟‏ 

**كتاب مختصر تاريخ الخلفاء ‏ لعلاء الدين ابي محمد 
مغلطاي بن قسليج بن عبد الله الحنفي المؤرخ (5150 ل 
؟"لاه/ )١115١ 1١1١191‏ تقديم وتحقيق: يحيى بن حمزة 
الوزمة» ل .١‏ القاهرة: مكتبة الثقافة الدينية؛ ١4177‏ ب 
57 اص 

**مختصر رسالة في أحوال الاخبار للشيخ الامام القفطب 
الراوندي الامامي القمي -.٠٠(‏ "الاده/ 187 ام) قدم له 
. واعده السيد محمد رضا الحسيني الجلالي. علوم الحديث 
(طهران) ع١'.)س١(11584-14148)‏ 554-566 

** مختصر الناسخ والمنسوخ في القرآن العززي وما فيه من 
الفرائض والسئن ‏ لابي عبيد القاسم بن سلام بسن مسكين 
4 لم) اختصار وعنابة هالة محمد علي العيد أل عمان 
(الاردن) دار القتح للنشر والتوزيع؛ لتب سدآاء ١‏ 


0 


**تخطوط الجامم لعبد دين وف المعري (ت51اه/ 
١م)‏ بالقيروان» ط. ١؛‏ بسون (المانيا) منشورات معهد 
الدراسات الاسلامية جامعة بون عرض المنجي الكعبي. 
ثمرات الامتنان (مجموعة بحوث مهداة الى الاسئاذ حسين 
نصار) صذلاة  11١6‏ 

* *مخطوط مزيد: مقامات ابن ماري ناظم رشيد سيخو ؛ 
مجلة الثراث العلمي العربي (بغداد) ع؛ (5007-1477) 


١‏ تحاف 
لويد _لللللملنى 


كلاءت 48م 

*"مدارج السالكين - لابن قيم الجوزية شمس الدين ابي عبد 
الله محمد بن ابي بكر بن ايوب الزرعي الدمشقي الحنبلي 
(١591-١هلاه/‏ 171937--:1195م) تح: عبد الحسميد 
مدكورء القاهرة: دار الكتب والوثائق الققومية؛ 5٠٠٠‏ 
مساج ٠‏ 

**المدخل الى علم أصوات العربية ‏ غانم قدوري الحمد؛ ط 
١‏ بغدادة متشسورات المجمع العلمي العراقسي؛ ملب ءة 
المجمع العلمي العراقي: 4407٠١71475‏ اص 

** المدخل الى معرفة الاكليل ‏ لابن البيع (الحاكم 
النيسابوري الصغير) ابي عبد الله محمد بن عبد الله بن حمدويه 
بن نعيم الحافظ المحدث (811 ١5‏ 4م) شرح وتحقيق: أحمد 
بن فارس السلوم؛ ط .١؛‏ بيروت» دار ابن حزم للطباعة 
والنشر والتوزيع, 1477-.5١70١٠7ص (١‏ 

* *مدرسة الاندلس النحوية أم الدرس النحوي في الاندلس ‏ 
محمد موعد الثراث العربي (دمشق) خ11:س؟1؟ (1414 
دكن كا 

**مرويات محمد بن اسحاق في كتاب (الطبقات الكبرى) ‏ 
هادي حسين حمود. دراسات اسلامية (بغداد) ع؟اء)س 
ا 

* *المسائل النحوية الثي وافق المبرد الكوفيين فيها ‏ نهاد 
حسوبي صالح وعلاوي سادر جازع مجلة كلية المعلمين 
(بغداد) ع50200-743737(7) 0 

* *مسالك التأليف في فقه النوازل بالقرب الاسلامي - 
مصطفى الصمدي. الذخائر (أبيروت) ع١1--472(20115١‏ 
45155663 

* "المسالك والممالك ‏ لابي عبيد البكري عبد الله بسن عبد 


١... لمرو‎ 


العزيز بن محمد القرطبي الاندلسي (75؛ لام44اه/ 
.4؟8١1م)‏ حققه ووضعفهارسه: جمال طلبة؛ ط _ 
١‏ بيروت» دار الكتب العلمية؛ 1١5٠٠5 -١1414‏ "جع 
١”اص‏ + 2414 ص 

* *المستخرج على صحيح البخاري لابي نعيم الاصبهاني 
(ت١"7؛‏ ه/ )٠١58‏ دراسة وتححجليل ‏ محمد بن زين 
العابدين رستم. الذخائر (بيروت) ع17١‏ 18 سه ١474(‏ 
58١4/1458‏ 19سدم؛ 

* *المستدرك على يعر الببغاء ‏ هلال ناجي.. الذخائر 
(بيروت) ع17١-18ءسه )5٠١4 14586 -1١474(‏ 
لاه؟__ؤه؟ 

* "المستوعب ‏ لابن سنينة نصير الدين ابي عبد الله محمد 
بن عبد الله بن الحسين السامري البغدادي الحنبلي (5؟ه ‏ 
5هم/40١9-1١15م)دراسة‏ وتحقيق: مساعد بن 
قاسم الفالح؛ ل »١‏ الرياض؛ مكتبة المعارف للتشسر 
والتوزيع؛ 1411 4.١117‏ ج: 458صء 7اأص+ 
؟أدص +575أص 

* *المسك الفتيق في ولادة علئ (ع) بالبيث العتيق . محمد 
باقر الالهي القمي. تراثنا (بيروت) ع14577:)س؟١‏ 
(1471 50200) 148 سكم 

* “المسيب: تاريخ وحياة ‏ احمد زكي الانباري؛ ل #١‏ 
بابل؛ طبع مكتبة الصادق» 70١071451‏ 99اص 

* 'المشيخة البغدادية ‏ للشيخ المسند المعمور رشيد الدين 
ابي العباس أحمد بن المفرج بن علي الدمشقي (25560 
١ه‏ ) تخريج الامام زكي الدين محمد بسن يوسف 
البرزالي(5171 -115هم) دراسة وتحقيق: كامران سعد الله 
عبد الله الدلوي جزء من متطلبات نيل درجة الماجستير 


باشراف بشار عواد معروف. قسم الوثائق والمخطوطاث» 
معهد التاريخ العربي والتراث العلمي للدراسات العلياء اتماد 
الموز كين الدره لفاك 9لا ا ان 


* “مصادر علم التصريف متونا وشروحا وحواشي ‏ هاشم 


طه شلاش. النخائر (بيروت) ع؟١‏ س 4١.س؛‏ (1477-: 


ل 5١84-3‏ 
* *المصحف العثماني وخط المصاحف,؛ عبد الله الجبوري. 


فجلة التراث العلمي العربي (بغداد) ع؛ )50071١479(‏ 7 


5غ 


نجم عبد الله مصطفى؛ ط ‏ ١؛‏ ابو ظبيء المجمع الثقافي؛ 
حل لاض 

ص ارق تخوية عن يحتدق مطرو تر (بيروت) 
ع7لءس0(184-159)000-1451(15) 0 
لل ل ل 

* *كتاب تاريخ الوزراء؛ والكتاب والشسعراء بالاندلس 
المعروف ب مطمح الانفس ومس رح التأنس في ملح أهل 
الاندلس ‏ لابي نصر الفتح بن محمد بن عبيد الله بن خافان 
الاشبيلي الاندلسي 1١417 /518  480(‏ 114 1م) تقديم 
وتحقيق وتعليق: مديحة الشرقاوي؛ ط ١‏ القاهرة؛ مكتبة 
الثقافة والدينية» 7٠١١114175‏ ١١اص‏ 
* *مظاهر الحضارة في الاندلس في عصر بني الاحبمر ‏ 
أحمذ محمد لوحن تقديم: احمد مختار العبادي؛ الاسكندرية 
(مصر) مؤسسة شباب الجامعة 45:1991--.٠٠‏ 4ص 
* “مظهر التقديس بزوال دولة الفرنسيس ‏ للجبرتي عبد 
الرحمن بن الحسن بن ابراهيم الحنفي المصري المؤرخ 
(11517-1155هم/ 18773-7764م) تح: عبد الرحيم 


ارو ل...؟ 


ع الرحمن غيد الرحيم؛ القاهرة دل الكتب والوثائق القومية؛ 
لل سطآء١ء؟‏ 

* *معجم الافعال المبنية لغير الفاعل ‏ جمع ودراسة: نهاد 
ليح حسن العاني ط ١.؛‏ بغداد؛ طباعة ونشر دار الشؤون 
. 'ثقافية العامة (أفاق عربية) وزارة الثقافة 5٠6٠‏ ؟١٠3,‏ 
مق 

* *معجم البلدان ‏ لشهاب الدين ابي عبد الله ياقوت بن عبد 
لله الرومي الحموي المؤرخ  51/4(‏ 
4ام)ئح: عبد الله بن يحيبى السريحي؛ ط »١‏ ابو ظبي؛ 
لمجمع الثقافي» 2٠6٠٠‏ 
**معجم تيمور الكبير في الالفاظ العامية ‏ اعداد وتحقيق: 
طول ضاي الفاهن : الوكالق الفوونة تكن 13 
*معجم الشعراء في معجم البلدان (الياقوت الحموي) ‏ 
يوم قاف سلمان اتروع كلح لابزز وت مكف يتان 
داس 


دل ج-_ 1 8ص 


رون 1 


معجم الشعراء من العصر الجاهلي حتى سنة 5 


امل سلمان الجبوري» بيروث؛ دار الكتب العلمية؛: 1١1545715‏ ل 


0 5مج؛ 407ص + 8/اأص +448ص + 
"اص + 488ص + )ص 

"التعج الزيي لانشماء باسنت ريها غينه الجزاة 
راهيم» تقديم: محمود فهمي حجازي راجع مادثه المغربية: 
بد الهادي النازي» القاهرة؛ دار غريب للطباعة والنشرء 
اث 

**معجم ما أُلف عن ابي طالب عبد الله صالح المنتفكي. 
انا (بيروت) ع7 ككدس403(15 أبن ؟) 11 


'*المعرب من الكلام الاعجمي على حروف المعجم ‏ لابن 


المواد بيعي | 5 


غ11 


الجواليقي ابي منصور موهوب بن احمد بن محمد البغدادي 
اللغوي (455 4٠‏ 5ه/ 37075 10١1١م)‏ تح وشرح ابي 
الاشبال احمد محمد شاكر؛ ط. »؛ القاهرة؛ مركز تحقيق 
التراث؛ دار الكتب والوثائق القومية؛ طبع مطبعة دار الكتب 
والوثائق القومية» مطبعة دار الكثب والوثائق القومية؛ 471 ١‏ 
حاانت قيزة امن 

* *كتاب معرفة الالقاب؛ لابن القيسراني ابي الفضل محمد بن 
طاهر بن علي المقدسي الشيباني (444 /ا٠5ه/ ١٠١66‏ 
1١١1م)‏ حققه وعلق عليه: عتان خنوة يو زية: طن 
القاهرة؛ مكتبة الثقافة الدينية» 15175 ١١91:70١7اص‏ 

* *معرفة علوم الحديث وكمية أجناسه ‏ لابن البيع (الحاكم 
النيسابوري الصغير) ابي عبد الله محمد بن عبد الله بن حمدويه 
بن نعيم الحافظ المحدث (١1؟‏ 7 416ه/ 9177 14١1م)‏ 
بتعليقات الحافظين المؤتمن الساجي والتقي ابن الصلاح 
شرح وتحقيق ؛ احمد بن فارس السلوم؛ ط  »١‏ بيروت؛ دار 
ابن حزم للطباعة والنشر والتوزيع؛ 3٠١-1555‏ 
4 “لاص 

* *كتاب مغازي موسى بن عقبة المسمى ب المغازي البنوية 
لابي محمد موسى بن عقبة بن ابي عياش (ت١4اشصم‏ 
م) درإسة وتحقيق وجمع: حسين مرادي نسبء؛ ط 2١‏ 
طهران؛ منشورات ذوي القربى؛ طبع شريعت؛ 14174 
6٠ل‏ مص 

* *المغانم المطابة في معالم طابة ‏ للفيزوز أبادي مجد الدين 
ابي الطاهر محمد بن يعقوب بن محمد الشيرازي (179 
لها 414-119 1م) تح: نخبة من المحقفين 
باشراف: عبد الباسط بدرء الدينة المنورة» طبع الكتاب على 


نفقة المرحوم السيد حبيب محمود؛ احمد؛ منشورات مركز 


الرواء وك 


بحوث ودراسات المدينة المنورة؛ ١7003715377‏ 4ج 
(طبعة تامة) ج ‏ ؛ (الفهارس الفنية). اقسول نشر علامة 
الجزيرة الشيخ حمد الجاسر (رحمة الله عليه) قسم الاماكن منه 
سنة ١93591589‏ 

* *المغني في اصول الفقه ‏ لجلال الدين ابي محمد عمر بن 
محمد بن عمر الخبازي الخجتذي الدمشقي الفقيه الحنفي (9 551 
3191ه/155١1199-1م)تح:‏ 

تح: محمد مظهرء بقاء ط١»‏ مكة المكرمة؛ مركز احياء التراث 
معهد البحوث العلمية» جامعة أم القرى؛ 3٠١١1477‏ 
صن ا 

* *مفردات الشيخوخة في القر أن الكريم ... احمد حسن 
الخميسي. العرب (الرياض) ج5 5" س؟55 (1714 - 
011 

* "مقاصد الشريعة الخاصة بالتصرفات المالية ‏ عز الدين 


غ408 صوكة 


بن زغيبة تفديم ومراجعة: نور الدين صغيري؛ ط١؛‏ دبي» 
مركز جمعة الماجد التقافة وللترات: 454 ات ألا 
50 

* *مقالات ودراسات مهداة الى الدكثور صلاح الدين المنجد: 
ط- ١ء‏ لندن» مؤسسة الفرقان للتراث الاسلامي: 1477 
آم 

*"المقامة القروية (لبديع الزمان الهمذاني) الفكرة والبناء - 
عبد الكريم محمد حسين. التراث العربي (دمشق) ع11: 
س؟7 (1474 "9-413١‏ 
**المقري التلمساني والتواصل بين المغرب والمشرق- 
أبتسام مرهون الصفار, الذخائر (بيروت) غ١١ ١١‏ س؟١‏ 
)820١-1475(‏ 6ل كما 

* "المقصور والممدود ‏ لابي علي القالي اسماعيل بن القاسم 


بن عيذون البغدادي (67180؟ه/ 497 37قم) تح: 
احمد عبد المجيد هريدي ط  .١‏ القاهرة؛ منشورات مكتبة 
الخانجي؛ طبع الشركة الدولية للطباعة, ,١589 ١419‏ 
لالض 

" *الملاحة في علم الفلاحة ‏ عبد الغني بن اسماعيل بن عبد 
الغني النابلسي ١5١٠١(--495١1اهم/‏ 64 ا"لاام) 
تح: عادل محمد علي الشيخ حسسين ط ‏ ١.؛‏ عمان (الاردن) 
دار الضياء للنشر والتوزيع؛ ٠0.--١5:700١7اص‏ 

* *ملامح من الادارة ونظم الحكم في حمص خلال العصر 
الايوبي ‏ منى سعد محمد الشاعر. العرب (الرياض) - 
4٠س5-1474(58١5)‏ 1417 ساكه؛ 

**من أصو ل الاقتصاد الاسلامي ((المضاربة)) للماوردي 
مقارنة بين المذاهب الفقهية دراسة تطبيقية. تح ودراسة 


وتعليق: عبد الوهاب السيد السباعي حواس» ط ١‏ القاهرة» . : 


منشورات دار الانصارء طبع المطبعة الفنية) ٠٠٠ب ٠٠.‏ 
ان 

**من شعراء الغزل في الاندلس - قسدام سعيدة. النخائر 
(ببروت) ع١١-75١اءس1477(75-١١٠7)‏ الااام 

* "من شعراء اليمامة المغمورين: تُويت اليمامي عبد الملك 
بن عبد العزيز السلولي: حيائه وأخباره وما بقي من شعره 
محمدانين ناضيز الدخيل. العرب (الرياض) ج1- 8 سم 
(8007-1474) 450 445 

**من علماء البيت القادري الحسني بالمغرب عبد السلام بن 


الطيب المثوفى سنة ١١٠١١ه/ ١118‏ وحفيده محمد بن 


الطيب المتوفى سنة 417١1١ه/‏ 1777م خالد بن امد 


الصقلي. النخائر (بيروت) ع5-15١ءس؛ -1١474(‏ 
١1١8-3-6‏ 


المرو ١.‏ 1»..؟ 


**من نفائس المخطوطات: المأخذ على شراح ديوان المتنبى 


المهلبي الازدي (ت144ه) - عبد العزيز بن ناصر المانع - 


عالم المخطوطات والنوادر (الرياض) ع١‏ سمج" (114717 
)4 .ه٠١‏ | 
مناهج تحقيق الثراث بين القدامى والمحدثين. رمضان عبد 
التواب» ط3؛ القاهرة؛ مكتبة الخانجي؛ 14177 7٠١7‏ 
اهن ٠‏ 

* * المنتخب من تاريخ المنبحي تح: عمر عبد السلام تدمري 
إدراسة في النص المحقق؛ يوسف جرجيس الطوني.دراسات 
اريخية (بغداد) ع7607-11477(:15] ١15-119‏ 

* *منتهى الطلب من أشعار العرب ‏ لاني غالب محمد بن 
المبارك بن محمد بن محمد البغدادي (717ه ‏ لاقده/ 
489-١١5١1م)‏ ئح: منير المدني وسيدة حامد وزيئب 
الغوصيء اشراف ومراجعة وتصدير: حسين نصارء ط- »١‏ 
لقاهرة؛ مركز تحقيق التراث؛ دار الكتب المصرية؛ مطبعة 
دار الكتب المصرية؛ ١١944.60‏ 1اج. 4١7ص‏ + 
"اص (لم يتم طبعة بعدٌ) 

**المنصف في الدلالات على سرقات المتنبي -. لابن وكيع 
لفرس أنو عم الس بن علي ين اح لخي 1ت 
“15هم/ 9414 ١٠1م)‏ دراسة وتحقسيق المرحوم: 
حمودي زين الدين عبد المشهداني؛ (ت7١١٠م)ط_ 2١‏ 
يروت» عالم الكتب؛ 155172-11414 117ص 

* *منهج الامام البخاري في تصحيح الاحاديث وتعليلها من 
خلال الجامع الصحيح ‏ ابو بكر كافي؛ ط ١»؛‏ بيروت؛ دار 
ابن حزم للطباعة والنشر والتوزيعء ١1457١1آ-5147*ص‏ 
**منهج الدرس الدلالي عند الامام الشاطبي (ت50/اه) ‏ 


المعادةظ ل تلزنو 


عبد الحميد العلمي؛ الرباطء؛ وزارة الاوقاف والشؤون 
الفملشيق: 1١‏ )أب و اهصن 

* *الموازنة بين شعر أبي تمام والبحتري ‏ للأمدي ابي 
القاسم.الحسن بن بشر بن يحبى البصري الناقد الاديب ٠٠0(‏ 
ءلالاه/ 600.-186م) تخ: عبد الله حمد محازب؛ ط ‏ 
١‏ القاهرة؛ منشورات مكتبة الخانجي؛ 115011415 ج 
5 في ١‏ 7 ص وهذا الجزء المتمم لمطبوعة المرحسوم 
سيد احمد صقر لم يطبع سابقا بالمرة وبه يتم هذا الكتاب النفيس 

* *المواعظ والاعتبار في ذكر الخطط والآثار - للمقفريزي 
(ابن المقريزي) تقي الدين ابي العباس احمد بن علي بن عبد 
القادر الحسيني العبسيدي (155- 8482ه-/1755- 
1١‏ ام) حققه وكتبه مقدمته وحواشيه ووضع فهارسه: ايمن 
فؤاد وسيد؛ ط ‏ ١؛‏ لندن؛ مؤسسة الفرقان للتراث الاسلامي؛ 
01--1١٠7ءمج ١40.1‏ ص+ ١/الاص‏ 

* *مؤثرات الزمان والمكان في أدب اسامة بن منقذ ‏ راتب 
سكر. العرب (الرياض) ج17 8:٠س758‏ (1474 
ل ل 

* *المؤرخ ابو طالب علي بن انجب بن الساعي (ت5175ه/ 
١م)‏ حياته وأثاره ‏ محمد عبد الله القدحات دراسات 
(الاردن) ع1475(55--37١٠٠١5) 41١‏ الاه؛ 

**مورد اللطافة فيمن ولي السلطئة والخلافة . لجمال الدين 
ابي المحاسن يوسف بن تفري بردي بن عبد الله المؤرخ 8١17(‏ 
48174ه/١1470-1417م)‏ تح: نبيل عبد العزيز» 
القاهرة: دار الكتب والوثائق القومية؛ 51١7:0١٠٠‏ 

*"الموضح في شرح شعر ابي الطيب المتتبسي ‏ لابسن 
الخطيب التبريزي ابي زكريا يحيى بن علي بن محمد الشيباني 
اللغوي (١07147١5ه/١٠١5-3١١1م)دراسة‏ 


الود ١‏ :..؟ 


وتحفيق: خلف رشيد 57 ط ‏ ١ء‏ بغدادء طباعة ونشر دار 
الشؤون الثقافية العامة (آفاق عربية) وزارة الثقافة والاعلام: 
١١١‏ -55؛:اه م١٠٠7‏ 4 ١16آم‏ اداج 
4لاأص +.46ص+ ١٠انص+‏ 074 

* *المؤلفات الاندلسية والمغربية في الرد على ابن حزم 
الظاهري (دراسة تاريخية وببليوغرافية) ‏ سمير القدوري. 
التخائن (يحيروك) ج١21‏ الون11(1! 0 
ا ل 

* *مؤلفات شمس الدين محمد بن الحسن النواجي الشافعي 
11؟ 855ه حسن محمد عبد الهادي عمان (الاردن) 


دار الينابيع» 7٠١١-٠١‏ ١لالاص‏ 


اانه 
مه الحركات الدينية السياسية في الاسلام: دراسة 
تاريخية ‏ فاروق عمر فوزي: ط١.‏ عمان (الاردن) 
الاهلية للنشر والتوزيعء ٠0--4215959١4ص‏ 
**نشأة وتطور مدينة الكرك ومراحل نموها ‏ صحيح 
يوسف طاهر ومظفر عبد حمود الرواشدة. الآداب (بسغداد) 
ل ا 0 ا ل 
* “النصب بنزع الخافض ‏ خولة تفي الدين الهلالي. الآداب 
(بغداد) ع5 (32:75-11477) 713 لم 
* “نصوص من كتاب المعلمين للجاحظ _معن حمدان علي. 
الذخائر (بسيروت) ع7١31-.14.س؛ /١174-1477(‏ 
١17-‏ 
* "نصيحة أهل الاسلام بما يدفع عنهم داء الكفرة اللنام؛ الدين 
الخالص - لابي عبد الله محمد بن جعفر بن ادريس الزمزمي 
الكتاني المحدث ١545  ١١1714(‏ ه/ 14851 19717ام) 


تح: محمد حمزة علي الكثاني» عمان (الاردن) دار البيارق 


#وعط ‏ ]! ١١‏ ' 
لالم ايه يد جح 


للقن والتوويم تند لاي لاسن 

* *نظرات في كتاب (ابو العباس أحمد بن شسكيل الاندلسي 
شاعر شريشء تقديم وتحقيق: حياة قارة. ) عرض وثتقد: عبد 
الاله نبهان. مجلة مجمع اللغة العربية الاردني (عمان) ع57, 
س 75 (5007-1475) ١58-151‏ 

* *نظرات في كتاب نزهة الظرفاء وت فة الخلفاء للملك 
الافضل الغساني العباس بن علي بن رسول (ت8/الاه) ‏ 
نبيل ابراهيم العطية. العرب (الرياض) ج5 - 
ا ل ل اك 

* "نظرية الأصل والفرع في النحو العربي ‏ حسن خميس 
الملخ؛ عمان (الاردن) دار الشروق للنشر والتوزيع» ٠.٠١‏ 


5١‏ اص 


"لن 


619 


هم 15١1187-11م)‏ تح: محمد عز الدين 
المعيار الادريسيء الرباط؛ وزارة الاوقاف والشؤون 
الاسلامية, 


لندءهه. المص 


لنخثر(سسيروت) ج15 14:س؟ 1401 11 


١١4 0 


" "نقد اللغويين للشعر العربي حتى نهاية القرن الثالث 
الهجري ‏ محمود شاكر القطان» ط ‏ "» القاهرة؛ دار الاتحاد 
التعاوني للطباعة والنشر؛ ٠٠٠٠087:15395اص‏ 

* *نقد المسلمين للثنوية والمجوس مع الرد على ابن المقفع - 
للقاسم بن ابراهيم بن اسماعيل الرسي المتكلم الفقيه الزيدي 
(45-155اهم 80 1م) تح ودراسة: امام حنفي 
عبد الله ه 2 »١‏ القاهرة دار الآفاق العريية؛ 1147١‏ 


المرود- 0.1 


د 


ان 

* *نقد النثر في العقد (الفريد) ‏ محمد مولود خلف. الآداب 
(بغداد) ع 45-4١ )١0١7/1475-1475(‏ 
* *نقوش جبل ام جذايذ النبطية ‏ سليمان بن عبد.الرحمن 
الذبيب. الرياضء مكتبة الملك فهد الوطنية, 1١14171‏ 7.. ؟ 
*"النكت والعيون تفسير الماوردي اقضى القضاة ابي الحسن 
ش علي بن محمد بن حبيب البصري البغدادي (5154- ٠145ه/‏ 
١958-6‏ ام) راجعه وعلق عليه السيدبن عبد المقصود 
بن عبد الرحيم؛ ط . ١‏ بيروتء دار الكتب العلمية؛ مؤسسة 
الكثب الثقافية؛ 51١1155-0١‏ ج60 :دص + 
١‏ افص + /4 ص+ ٠48ص‏ + مص + 17ص 

* *نور الدين موحد الامة ضد الصليبيين ‏ دور نور الدين 
محمود زنكي في نهضة الامة ومقاومة الغزو الصليبي ‏ عبد 
القادر احمد ابو هيني؛ عمان (الاردن) بيت الافكار للنشر 
والتوزيع؛ 07٠٠١٠6٠١‏ 45ص . 

احهت 

* *هوامش على فهرس مخطوطات مكتبة الروضة الحسينية 
في كربلاء معن حمدان عليء الذخائر (بيروت) ع7١1‏ 14, 
س4 (1475--775)0:7/14374 777 

* *الوجيز في تاريخ ايران ‏ حسن الجاف؛ط-. »١‏ بغداد 
بيت الحكمة طبع المطبعة العربية؛ ١٠٠07.٠٠‏ اج: 
لاص +48 4ص 

. **ورقات من حضارة المرينيين للمرحوم محمد المنوني؛ 
عرض وتقديم: بدري محمد فهد. الذخائر (بيروت)ع١1‏ 
س5 (0:751475 114 ما 

**رصايا الخلفاء والامراء السياسية والادارية في العصر 
العباسي الأول: دراسة تحليلية ‏ محمد جاسم الحديثي؛ ط 


0 ش‎ ١ 


»١‏ بغدادء منشورات المجمع العلمي العراقي» طبع مطبعة 
ا 

* *"وصية الامام الذهبي لمحمد بن رافع 050 
وابن الذهبي؛ شمس الدين ابي عبد الله محمد بن احمد بن عثمان 
المحددث المؤرخ (5177 748 ه/ 44-17174؟ام) 
حققها وعلق عليها: جمال عزون؛ (الرياض)؛ مكثبة المعارف 
للنشر والتوزيع؛ 11475--05١٠17:7١اص‏ 

*الوقف والابتداء في كتاب لله عز وجل لابي جعفر محمد 
حو يبي خرف اندرو الصو ري 1 
١71ه/41-1178هم)‏ تح: ابي بكر محمد خليل الزروق 
ةو عز الدين بن زغيبة:؛ ط  ١‏ دبيء مركز 


جمعة الماجه للثقافة والتراث» ل 0 ٠آص‏ 


لمرو »..؟ 


الجديد فق المكتبة التراثية 1 


عرض 
نجلة محمد البكري 
الزواج والعظات... للمؤرخ الوزير لسان الدين بن 
الخطيب السلماني “1لا "لالاه” تحقيق ودراسة 
الدكتور محمد كمال شبانة.. مكتب الثقافة الدينية 
١‏ 3 


“يشكل هذا الكتاب اضافة جديدة لمؤلفات “ابن الخطيب” التاريخية 
الادبية التي لاقت صعوبة في حصرها وتحديدها من الباحثين الذين 
بثلرا جهذ الننتطاع في سليط الاضواء طليها:. ظ 

وحرصا غك المحافظة على الثراث الأنداسى ذم لنا الاستاذ 
المحقق شبانة كتاب ((اوصاف الناس...)) بوصفه مؤلفا ثابتا ووارداً 
بين مؤلفات ابن الخطيب الاخرى؛ ويعد في الوقت نفسه جزءأ من 
كتاب ((ريحانة الكتاب ونجعة المنتاب)) كما انه يمثل الس فر الاخير 
منه؛ وفضلاً عن ذلك يعد من اضخم كتبه واهمها بعد ((الاحاطة)), 

اشتمل الكتاب على ثلاثة ابواب تناولت تراجم لشخصيات أندلسية 
مغربية معظمهم ممن عاصروا ابن الخطيب وعاشوا احداث “القن 
الثامن الهجري/ الرابع عر الميلادي"ومنهم الكاتب والوزير 
والقاضي والقائد والعالم؛ بل منهم من حاز على اكثر من رتبة من هذه 
الرتب على نمط الشخصية البارزة في العصر الاسلامي الوسيط؛ 
وقد بلغ المترجم لهم سبعاً وخمسين شخصية بعد المائة.. 

ويختتم المؤلف هذا المؤلف الضخم بعد الاوصاف ‏ ب كيب 
الزواجر والعظات” وهي ملحق هذا التحتيق والدراسنة.. لذ بلغت 
عشرين لوحة من نهاية مخطوط ((الريحانة)) وهي عبارة عن اربع 


١ 
لفلا‎ 


شيئاً من هذا او ذاك.تبين من خلال عرض الرسائل مقدار الصملة التي |أه 


: تجتازها الاندلس بالذات؛ وفضلاً عن مؤلفاته العديدة المتنوعة التي *” 


وسائل بهذا المضمون كتب اولها الى معاصره الخطيب ابن مرزوق | لأا 
وهي الرسالة الوحيدة من بين الاخريات التي نص في ديباجتها على | |[ء 
اسم صاحبها اما الثلاث الاخر فقد تعمد اغفال ذكر اصحابها مكتنيا !ا 
بقوله في بعضها "الى بعض الفضلاء” وفي بعضها الاخر لم يذكر © 


قه 
كانت تربط ابن الخطيب بمعاصريه الذين حرر اليهم هذه الكتب اد 
الإزيدة يريو وزراء راشهناة كت فده ممعتي الاحداك إن ل 
عاشوا فيها وعايشوها بل لقد مر كل منهم بالظروف نفس ها التي مر 
بها الآخر.. 

ول تولك التتزس او ا الو ولا 1 
اغررات انعفر العزبي في الاندلس؛ ومؤرخا يكاد يكون فريدا. 
وبخاصة في مرحلة عز فيها التاريخ بفعل الاضطرابسات التي كانت أل" 


قاربت الستين؛ بيد ان ما قدر له ان يبقى فيها يقل عن هذا العدد. 


: 4 
00 الدكتور فوزي سعد اي 
عيسّى...الاسكندرية» منشأة ة المعارف 2 


١‏ حك نيد نار ولد رمرم نا ل 
تصل في جملتها الى 17 ريتالة؛ لم باتتصلق على لون واحد من |, 
الرسائل بل جمعت بين الوان مختلفة.. فهناك الرسائل الديوانية , 
والاخوانية والوصفية والاجتماعية؛ كمالم يق تصر الكتاب على 
الرسائل وحدها بل اضاف اليها المؤلف جنسا نثريا آخر هو لا 
المقامات.. 


ارو .1 .؟ 


توزعت هذه الرسائل بين اثني عشر كاتبا يأتي في طليعتهم من 
حيث الكثرة ‏ الوزير الكاتب ابو بكر عبد العزيز المعروف بابن 


الانتفاضات السياسية والديئية تارة وبالكلميات اخرى بما أثر عن 


! المرخى "ثمان رسائل” والوزير الكاتب ابو مروان بن ابي الخصال 
'ثمان رسائل" وهذان الكاتبان على مالهما من شهرة لم يصل من 
. رسائلهما الا الفليل.. وياتي في الترتيب بعد هذين الكاتبين ‏ ابو بكر 
' بن صاحب الصلاة “اربع رسائل” وابن سيدة اللغوي "اربع رسائل” 
١‏ 
وى | وابو عبد الله بن ابي الخصال “ثلاث رسائل ثم رسالة واحدة لكل من: 
[(عبد المجيد بن عبدونء ابو مروان بن زكرياء ابوجعفربن احمد؛ 
ني لبو احمد بن القلسسم..)) وفضلاً عن ذلك فهناك مقامتان مجهولتان 
ع تدرا لاوليعررة إحداهها تمي المقامة القرطبية” وتتناول بالهجاء 
,فضاة قرطبة وادباؤها واعيانها في القرن السادس الهحري؛ وقد ظل 
بى امر هذه المقامة مجهولاً لدى كثير من الباحثين» ولم يعرفوا منها غير 
وم اسمها.. اما المقامة الثنية فتعرف بالمقامة "الشلبية” وهي تحذو حذو 
المقامة القرطبية في هجاء قضاة "شلب" وادبائها واعيانها ولاشك 
ن نشر هاتين المقامتين يمثل اضافة جديدة في مجال دراسة المقامات 
7 بالاندلسية من ناحبتي الشكل والمضمون.. 
وأخيرأ تعد هذه الرسائل وثيقة مهمة ذات قيمة تاريخية كبرى؛ 
و |فين تطنيف الى التاريخ المرايظطي ابعادا جديدة وتجعلنا تقاق على 
لتي احداث واخبار نفتقدها في المصادر التاريخية.. 
اما من الناحية الادبية فهي تؤكد التقاليد التي كانت تسير عليها 
الكتابة الديوانية في عصر المرابطين.. وهذا ما اكده السيد المحقق 
معد اني دراسته وتحليله ورصده ما يتضمنه الكتاب في هذه الرسائل التي 


المرحلة من مؤلفات تلتزم بالعقلية الدينية وتتمسك باصولها وقواعدها 
ويا الابداع والتضلع بالعلوم الدينية: فقسد جعل ذلك تلك 
المرحلة تزدهر بالجوانب الدينية ونشاطاتها ويشيع فيها الفكر المعتمد 
على الشريعة بتغلغل في شتى مجالات الحياة الي تركت بصمات 
آثارها على الفكر الديني.. 

وحصيلة هذا العطاء كانت محاولة المحقفق التي تهدف الى جمع 
اطراف الحديث الديني المتناثر عن علماء المذهب المالكي وفقائهه 
ورصد اعمالهم وهذا ماجاء في ((نيل الابتهاج)) الذي تقدم به المحقق 
ليكون ذيلا لكتاب الديياج المذهب في معرفة اعيان علماء المذهب 
لابن فرحون المدني المتوفى سنة 145ه.. فهو يعد مشركا للديباج 
في جوانبه الدينية والفكرية التي ساقها مؤلف الديباج في ثنايا تراجمه ؛ 
واضافة من جاء بعد ابن فرحون من اعيان المذهب المالكي حتى 
عصر المؤلف.. معتمدا في ذلك على المصادر التي استقفى منها 
معلوماته التاريخية فضلا عن المش كلات التي واجهته في جمعها 
وتبويبها.؛ اذ ان هناك جوانب غير منشورة وبعضها غير معروف 
وبدون نشرها وتحقيقها ودرسها يظل هناك نقص في التراث العربي 
الاسلامي وخاصة في كتب السير والتراجم التي تقتصر في 
مضمونها على نتاج الاتجاهات الفكرية؛ وهذا ماجعل المحقفق ان 
يبذل جهده في تدوين المعلومات على وفق الطرق الحديثة في ترئيب 
مداخل الكثاب هجائياً على وفق الترتيب المعجمي أ.ب»ت..الخ 


نشر اول مرة وما تنطوي عليه من قيمة البية وثاريخية وما تمثله من 


ا تا لا ومبتدنا بصاحب الاصل الذي ذيل عليه ابن فرحون ثم رتبت 
0 الأسماء بعده.عل , تر تيبهم ف الز من و الوفاة غالباء اذ 1" تر 
.أنية مقدارهم في العلم والجلالة غير ممكن.. 


0 ١ه‏ ).. تحقيق: الدكتور علي عمر.. القاهرة؛ 
.مرااكتبة الثقافة الدينية» امج 

((ان الرغبة في حفظ الانساب وتناقلها والمفاخرة بهاء اصبحات 

ن اهم الاسس التي يقام عليها التاريخ في رصد خطوات حضارات 


لف 


وبهذا استطاع المحققق ان يقدم خدمة ميسرة للباحثين وطلاب 
المعرفة لكي يكونوا على علم بالحالة الفكرية التي كان عليها الناس 
في تلك المرحلة؛ واساليبهم في تناول الموضوعات وطرحها وبهذا 
يضيف الكتاب جهدا مفيدً الى المكتبة العربية.. 


»..»؟١؟اورملا‎ 


